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RESUMO

Este artigo discute como as redes sociais, em particular o grupo no Facebook Novo
Hamburgo Contemporanea, t€ém se tornado espagos de ativagdo da memoria coletiva
sobre os antigos cinemas de rua da cidade. Por meio de uma andlise qualitativa de
postagens entre 2020 e 2025, discute-se como os moradores reconstroem e ressignificam
suas experiéncias cinematograficas, articulando conceitos de memoria coletiva
(Halbwachs, 1990), historia oral (Alberti, 2005), recep¢ao cultural (Martin-Barbero,
2000) e memoria urbana (Ferrara, 2008).
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INTRODUCAO

Este artigo discute como as redes sociais, em particular o grupo no Facebook
“Novo Hamburgo Contemporanea”, tém se tornado espacos de ativagdo da memoria
coletiva sobre os antigos cinemas de rua da cidade. Por meio de uma analise qualitativa
de postagens entre 2020 e 2025, discute-se como os moradores reconstroem e
ressignificam suas experiéncias cinematograficas, articulando conceitos de memoria
coletiva (Halbwachs, 1990), historia oral (Alberti, 2005), recepcao cultural (Martin-
Barbero, 2000), e memoria urbana (Ferrara, 2008).

O fechamento das ultimas salas, nos anos 1990, e a migra¢do da experiéncia
cinematografica para shoppings e o ambiente doméstico deslocaram o cinema do espaco
fisico para o campo da memoria afetiva. Esse processo, comum no Brasil, reflete

transformagdes na industria cultural e na dindmica urbana. Pozzo (2020) descreve dois
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deslocamentos para as "telas migrantes": um regional (do interior para o litoral, cidades
pequenas para grandes) e outro intraurbano (dos centros tradicionais para shoppings).
Essa reconfiguracdo culminou num "desmonte cultural" do setor, intensificado pela
extingdo da Embrafilme na gestdo Collor. Apesar disso, nas ultimas décadas, observa-se
a reativacdo dessas memorias via redes sociais digitais.

Este artigo, recorte da pesquisa de TCC “O Cinema como Manifestacdo e
Movimento Cultural: A relagdo entre a sétima arte e o municipio de Novo
Hamburgo/RS”, investiga como o grupo Novo Hamburgo Contemporanea, no Facebook,
criado em 2020, atua na rememoragao coletiva dos cinemas de rua, articulando narrativas

individuais e coletivas, potencializadas pelo ambiente digital.

CINEMA, MEMORIA E CIDADE: PERSPECTIVAS TEORICAS E
METODOLOGICAS

A pesquisa faz-se a partir de um mosaico de autores, que olham ora para a pratica
social, o ir ao cinema e as memorias envolvidas nessa pratica, quanto para a cidade que
abriga essas salas, favorecendo as sociabilidades urbanas. Ao mesmo tempo, a analise da
memoria em redes sociais exige articulagdo entre comunicagao, historia e sociologia.

Maurice Halbwachs (2006) compreende a memoria coletiva como fendomeno
socialmente construido, onde a lembranca individual é mediada por quadros sociais,
enquanto Verena Alberti (2005) legitima relatos de memoria em redes sociais como
historia oral, fragmentos de historia coletiva. Para Jesus Martin-Barbero (2000), a
influéncia de classe social, geragdo e contexto historico na recepgdo cinematografica. Ja
Lucrécia Ferrara (2008) contribui com a teoria da imagem urbana, onde espagos como
cinemas de calcada tornaram-se marcas simbolicas e afetivas, ressignificadas no tempo.
Assim, utiliza-se os textos dos autores para abordar metodologicamente as postagens € 0s
comentarios no grupo Novo Hamburgo Contemporanea, de modo que formam um
mosaico heterogéneo de memorias, refletindo essas camadas sociais e geracionais.

Em Novo Hamburgo, cinemas de rua serviram como quadros sociais, palcos de
significados afetivos e identitarios. A experiéncia de “ir ao cinema” envolvia, além da
fruicdo audiovisual, praticas sociais como encontros, paqueras e trabalho, conforme Puhl
e Silva (2010, 2011). Essa pratica, antes fisica, agora se manifesta em novas mediacdes

digitais.
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DO CINEMA DE CALCADA AS REDES DIGITAIS: A ATIVACAO DA
MEMORIA NO GRUPO “NOVO HAMBURGO CONTEMPORANEA”

O grupo Novo Hamburgo Contemporanea, no Facebook, foi fundado em 27 de
janeiro de 2020 para resgatar memorias culturais, e rapidamente tornou-se um espago de
mobilizacdo da memoria afetiva da cidade, com cerca de 46,7 mil membros. Entre 2020
e 2025, centenas de publicagdes destacaram lembrangas dos antigos cinemas de rua:
filmes, filas, funcionarios e rituais sociais.

Conforme Murray (2003), o grupo opera como ambiente digital procedimental,
participativo, espacial e enciclopédico. Suas funcionalidades fomentam o registro da
memoria cotidiana, auxiliando narrativas. Postagens sobre cinemas surgem
espontaneamente, por gatilhos emocionais ou datas comemorativas, permitindo que
narrativas sejam construidas em um "mosaico" de fragmentos de memoria. No contexto
da pandemia de COVID-19, que impulsionou uma "urgéncia de constru¢ao da memoria"
(Perrotta; Cruz, 2021), as redes sociais transformaram-se em ferramentas essenciais de
interacdo. Nesse periodo, o grupo alcangou seu apice de engajamento entre 2020 e 2021,

evidenciando o poder mobilizador da memoria cinematografica.

LEMBRANCAS DA PROGRAMACAO E DOS FILMES MARCANTES

Diversas postagens mostram anincios, recortes de jornais e cartazes de filmes. A
programacao era relevante no cotidiano hamburguense, com 2.399 meng¢des no Jornal NH
(1960-2000), incluindo criticas e colunas sociais (Puhl e Silva, 2010). Filmes de
Teixeirinha, pornochanchadas, produgdes hollywoodianas e sessdes especiais sdo
recorrentemente lembrados. O engajamento pela rememoragao € notavel.

Na Figura 1, pode-se ver uma postagem de Diego Boos (2022) sobre uma chamada
a memoria dos filmes que mais marcaram o publico. A postagem recebeu 575

comentarios.

Figura 1 - Postagens sobre a programacao e filmes marcantes
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Diogo Boos
"4

Um filme que vocé viu no cinema em NH que

ficou marcado na sua memdria...

Fonte: Postagem retirada do grupo “Novo Hamburgo Contemporanea” no Facebook.

Na Figura 2, usudrios comentam sobre os longa-metragem que mais os marcaram.

Figura 2 - Comentéarios com citagdes de filmes marcantes

Virginia Holena Haas
Eitinha 7 anos e ful ver ET no Saionara com
meus pois

Virginia Holena Haas
Eitinha 7 anos e fui ver ET no Saionara com
meus pais

Curtir  Responder

Dionisio Luls Follstrecker
A volta dos mortos vivos, nllo lembro se fol no
Avenida ou Saionora.

Dionisio Luis Fellstreckor

A volta dos mortos vivos, nllo lembro se fol no
Avenida ou Saionara.

Rosponder

Luciane Terosinha Lindenmeyer Munchen
Marcelino Pdo e Vinho

te Responder o

Luciane Teresinha Lindenmeyer Munchen
“W Marcelino Plio @ Vinho

nesponder )

Dalila Maria Nonnenmacher
Sissi a Imperatriz .y

Dalila Maria Nonnenmacher
Sissi a Imperat

Eduardo Plangg
Pink Floyd The Wall

Eduardo Plangg
Pink Floyd The Wall
o Curtie  Respon

Geterson Jk Geforson Jk
Et Et
Cinema sayonara R o Cinema sayonara
Curtir  Responder Var 1 resposta e, Outlr RespsAgH

Fonte: Colagem produzida pelo autor com comentarios do Facebook.

Nos comentarios, usudrios constroem narrativas afetivas, ligando filmes a
momentos pessoais. O Grande Bufalo Branco, Crocodilo Dundee, € Rocky 4 sao
exemplos de marcos pessoais, como mostra a Figura 2, que reine comentarios que citam
esses filmes, reforcando a ligagdo pessoal com a sétima arte. Esses exemplos ilustram o
repertorio que marcou geragdes, e aprofunda a conexao afetiva entre as obras e a vida dos
espectadores. Histérias cinematograficas tornaram-se parte integrante das narrativas
pessoais, evocando um tempo de descobertas, emogdes e sociabilidade intensa que ressoa
digitalmente, reforcando o papel do cinema de rua como parte ativa da identidade e

pertencimento em Novo Hamburgo no século XX.
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Conforme Zanella (2006), cinemas de calcada eram espagos de interacdo social, o
que as lembrangas no grupo confirmam. Em entrevista feita pelas pesquisadoras Cristina
Silva e Paula Puhl (2010) com Jos¢é Carlos Blankenheim, o Gltimo proprietario do Cine
Saionara, ele ressaltou o cinema como "evento social", onde pessoas se "conheciam" e
"namoravam". Filas para ingresso, longe de incomodos, integravam o programa social,
fomentando expectativa e interacdo antes da sessao .

Na Figura 3, encontra-se a colagem produzida por diferentes postagens e
comentarios que evocam a dinamica das "sessoes duplas"” e "matinés", assim como a troca

de gibis, um ponto rememorado que evidencia a natureza social da experiéncia.

Figura 3 - Sociabilidade nas matinés: filas, trocas de gibis e primeiras vezes

B oo asmumoo comTiuponinen @ Lo ivaraen
ol 4 s oo b m;r’ NOVO HAMBURGO CONTEMPORANEA

Alguém aqui batia cartdo na -
matiné dupla dos domingos
a tarde no cine
Saionara ???? Depois ir
tomar sorvete na Branca, na
Marcilio Dias ....

Aiiiii que saudades!

NOVO HAMBURGO
< E!Et CONTEMPORANEA

ALGUEM LEMBRA DAS MATINES DE DOMINGO A
TARDE NOS CINEMAS CARLOS GOMES LUMIERE
AVENIDA E O AIDA EM HAMBURGO VELHO

A GENTE FAZIA TROCA DE GIBIS

dY curtic () Comentar (2 Copiar A4

Fonte: Colagem produzida pelo autor com comentarios do Facebook.

Essa pratica, com trocas de gibis na fila, demonstra que a programagao
impulsionava a sociabilidade e a diversao coletiva, estendendo-se além do filme. As
"primeiras vezes" no cinema sdo revisitadas com afeto — seja o "primeiro filme", o
"primeiro namorado" ou o "primeiro encontro". Marilei Mello lembra: "Primeira vez me
lembro filme Iua de mel ao meio-dia". Jose Roberto Perez sintetiza: "Era ir no Lumiére
ou no Avenida....Tempos que ndo voltam mais! Beijos no escurinho do cinema. ....". Era
também no "escurinho do cinema" que ocorriam os "altos namoros" e "muito beijo".
Muitos encontraram o amor da vida ali, como Glacy Feller Glacyarte: "Eu ia com meu
namorado e um ché de pera, hoje casada com meu namorado!". Na Figura 4, vemos os

comentarios sobre paqueras € romances.

Figura 4 - Paqueras e romances nos cinemas de rua
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{ NOVO HAMBURGO CONTEMPORANEA

¥ Colaborador especial Janete ' Rikko Pois!
a Tinha 21 em 1980, ia seguido no cinema, mas

ndo nas matinés, estas eu ia no inicio dos anos
Nos anos 80 em nossa cidade, o point era aguardar 0

70 . Fui em todos, inclusive no Aida e no
na porta do cinema pra ver 0s meninos bonitinhos 2

Rialto em Estancia, mas gostava das cadeiras
que iriam entrar Kkk

1830 ne se3s80 das 14 hores. no piso superior do cine avenida, mas os filmes
Eu batia cartdo todos os domingos.
Saudades osvi

Cine saionara e Lumiere, Avenida Quem entendeu sabe 0 que estou falando
Quem fez isso? tr  Responder 1©

(4]

que passava quando ia & ndio lembro, pois ndo

) . Glacy Feller Glacyarte
) Curtir ] Comentar Copler &) Compertiher ¥ Euia com meu namorado e um ché de para,
hoje casada com meu namorado!
@ Sueni De Paulo @ Supercolaborador irtic Responder

O melhor era depois da sessdo dar uma
"""volta®"* na avenida Pedro Adams e sem
duvida passar pela esquina do pecado """Café
Avenida""" , onde os """mogos"""" ficavam nos
dois lados da calgada para as """mogas"""
desfilar....o flerte corria
500.....KKKK....€ita ......bons tempos ...kKK.

Sonia Wolf Arias

Eu assisti o filme A primeira noite de um
homem.

Peguei na mao do meu namorado e estou com
ele até hoje. 51 anos de casados.

r  Responde:
Curtir Responde

Fonte: Colagem produzida pelo autor com comentarios do Facebook.

A sociabilidade também se manifestava em reag¢des coletivas durante os filmes.
Em filmes de "Bang-bang", a plateia batia palmas e pés, transformando a sala em catarse
compartilhada. Para muitos, sem televisdo em casa, o cinema era o principal divertimento.
O comentario: "Era a nossa diversdo, Zilda, ndo tinha TV em casa kkk", resume a

centralidade do cinema para familias, tal como aparece na Figura 5.

Figura 5 - Relacdo entre televisdo e cinema na memoria social

Lindomar Junqueira de Lima
Quando o filme era de Bang-bang e o
"mocinho" ia a cavalo atras do bandido, e a
plateia batia Palmas e os pés...
... € realmente tinha algumas meninas
rebocadas de baton [l no fim das sessées que
geralmente eram dois filmes... @ @ @ @

Curtir Responder 10

Rosane Schonardie
Era a nossa diversao Zilda , ndo tinha TV
em casa kkk

2ano Curtir Responder

Fonte: Colagem produzida pelo autor com comentarios do Facebook.

Assim, essa paixao levava alguns a "pagar um ingresso e assistir dois filmes" ou
a "sair de um [cinema e entrar] no outro", prolongando diversdo e convivéncia. Essa
vivacidade contrasta com a descri¢ao de Turner (1997), que aponta a ida ao cinema como
evento de "longa preparacao"”, traduzindo-se em rituais sociais que iam além da simples

compra do ingresso.

PROGRAMACAO PARA ADULTOS
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A experiéncia cinematografica em Novo Hamburgo ndo se resumia as matinés
familiares e aos classicos que enchiam as salas aos domingos. Os cinemas de rua também
abrigavam uma programacao voltada ao publico adulto, um perfil de conteudo que foi
ganhando espaco e se tornou parte das marcas culturais da cidade, especialmente a medida
que esses espagos se distanciavam do glamour e da seguranca dos recém-inaugurados
shopping centers. Afinal, as salas de calgada mantinham seu carater de proximidade com
a vida das ruas. A intrinseca relacdo com o ambiente urbano influenciou diretamente a
programacao, inclusive a adulta.

A programacdo adulta tornou-se particularmente evidente nos ultimos anos do
Cine Saionara, que, antes de seu fechamento em 1995, teve sua programacio
majoritariamente associada a filmes pornograficos. Essa mudanga refletia a
marginalizag¢do das antigas salas e a busca por um publico especifico: casais em busca de
espaco reservado, ou individuos em busca de filmes pornograficos (Puhl e Silva, 2011).
Em Porto Alegre, Gastal (1999) ja apontava que a violéncia e os "perigos" no centro
contribuiram para a migragao das salas aos shoppings, dindmica que se reflete em Novo
Hamburgo, onde o declinio do cinema de rua e a mudanga de perfil de conteudo andaram
de maos dadas com a percepcao de inseguranca urbana.

Memorias sobre o primeiro contato com filmes "para maiores de 18 anos" sdo
ricas. Jorge Luis Petry, por exemplo, recorda sua experiéncia no Cine Aida: "eu era menor
e 14 assisti meu primeiro filme para maiores de 18 anos, na época foi o maximo.
kkkkkkkkkkkk". Luis Fernando Cruz compartilha lembranga similar do Cine Avenida,
onde, aos "16 ou 17 anos", conseguia entrar nas "pornochanchadas", e o "guarda fazia

cara feia mais deixava entrar". Os comentarios podem ser vistos na Figura 6.

Figura 6 - Primeiros contatos com filmes para maiores

Enioclaudir Monaco

Como ndo lembrar matiné aos domingos
cinema Saionara filmes adultos kkkkkkk mais
com 15 eu entrava kikkkkkm méx

i Airton Korvad Konrad
%4 Luis Fernando Cruz eu também ste gurizada

Quando eu tinha uns 16 ou 17 anos eu ia no eles deixarem entrar @ &
cinema a noite, ai os filmes eram pra maior de
18 dai eu gostava de ir no cine avenida ali o
2 o o . G B Jorge Luis Petry
guarda fazia cara feia mais deixava entrar pra N
2 b s teaesa tooh s assim depois I8 dentro era s6
VOY 85 POMAECTINCTINURS WImp0 Dol g0 pelo feito ikdddddd

Fonte: Colagem produzida pelo autor com comentarios do Facebook.
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E importante notar que, embora comentarios sobre namoros e paqueras fossem
encontrados entre as mengdes de ambos os géneros, as referéncias diretas a filmes
"adultos" e "pornd" sdo quase unanimemente feitas por homens. Isso sugere que esses
espacos ¢ conteudos poderiam ser percebidos como um "reduto de homem", como

indicado por Sérgio Scherer: "Naquela época reduto de homem ainda era normal ter fotos

consumidores especifico que se estabeleceu nessas salas, conforme ficavam decadentes.

PERSONAGENS DA MEMORIA: PROJECIONISTAS, PORTEIROS E
FUNCIONARIOS

Além das projecdes e da sociabilidade, os cinemas de rua de Novo Hamburgo
eram locais de trabalho e vivéncias. Em espacos de memoria digital, surgem registros
informais e valiosos sobre funcionarios, revelando a face laboral. Porteiros, operadores
de projetor, bilheteiros, pipoqueiros e baleiros emergem nos comentarios, demonstrando
forte conexao da comunidade com essas figuras. Um exemplo marcante ¢ "Seu Juca",
porteiro do Cine Lumiére. A postagem de Renato Amaral em 2020, na Figura 7, sobre ele
gerou comentarios como "Era meu pai, ele trabalhava no cine lumier", "Era meu vo" e

"Meu tio".

Figura 7 - O porteiro Seu Juca e a conexao familiar com os cinemas

L‘ Renato Amaral
kr 1 f o 2

Alguém ainda lembra na década de 70 /80
acho que era no cinema Avenida, tinha o seu
JUCA ,era porteiro, morava no Guarani,
JUCA, DIAS era o sobrenome.

Fonte: Postagem retirada do grupo “Novo Hamburgo Contemporanea” no Facebook.

A figura do projecionista também ¢ recorrente. Maiquel Cassol evoca a sala de

maquinas do Cine Avenida, onde seu pai trabalhava, lembrando o "cheiro de 6leo de
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maquina. o cheiro de plastico do filme". Liana Ester recorda o pai "projetista no Saionara"
e a experiéncia de "espiar pela janelinha". Wanderlei Fd compartilha ter "Trabalhado de

operador nessas maquinas, como mostra a Figura 8.

Figura 8 - Projecionistas e os bastidores da sétima arte

@™ NOVO HAMBURGO CONTEMPORANEA
) ®

Fonte: Postagem retirada do grupo “Novo Hamburgo Contemporanea” no Facebook.

Esses relatos informais oferecem um panorama unico sobre a vida e o trabalho
nos cinemas de rua, complementando documentos oficiais. O cinema era, portanto, mais
que cinefilia; era pertencimento para familias e trabalhadores, uma historia revelada por

novos fatos nas redes sociais.

CONSIDERACOES FINAIS

A analise das interagdes no grupo Novo Hamburgo Contemporanea evidencia que,
mesmo décadas apods o desaparecimento fisico dos cinemas de rua, a memoria afetiva em
torno desses espacgos permanece viva e pulsante. As redes sociais funcionam hoje como
verdadeiras “cal¢adas virtuais”, nas quais os moradores da cidade continuam a praticar
formas de sociabilidade, agora mediadas por interfaces digitais.

Através dos depoimentos, é possivel ressaltar que o cinema de calgada também
era um espago de catarse coletiva, onde emogdes eram compartilhadas e intensificadas
pela experiéncia em grupo. A permanéncia dessas lembrangas nas redes sociais evidencia
0 qudo marcantes foram esses momentos para a formagdo emocional e social dos

frequentadores de Novo Hamburgo.
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O estudo refor¢a a importancia de olhar para esses espagos digitais como
territorios legitimos de produgdo de memoria social, identidade urbana e pertencimento
coletivo. Em tempos de crescente virtualizagdo das experiéncias culturais, compreender
como as comunidades locais ativam e reconfiguram suas lembrangas pode ser um passo
fundamental para a formulacdo de politicas de memoria, educa¢do patrimonial e

valorizacdo da historia oral.
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