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Resumo

O presente artigo investiga como o formato emergente dos microdramas reconfigura a
experiéncia narrativa e o vinculo emocional do espectador na contemporaneidade a
partir da transformacdo das praticas de consumo audiovisual decorrentes da ascensdo
das plataformas digitais, fendmeno que deslocou a telenovela de seu espago exclusivo
na televisdo tradicional para integré-la a um ecossistema multiplataforma. A partir da
analise cultural e da imersdo empirica dos autores desta pesquisa enquanto espectadores
da produg¢do A vida secreta do meu marido biliondrio (2025), discute-se como o
microdrama condensa, acelera ¢ reinscreve convengdes melodramaticas tradicionais em
uma temporalidade marcada pela fragmentacdo, mobilidade e distragdo. Para tanto,
estabelece-se um dialogo tedrico com os conceitos de estrutura de sentimento, de género
como categoria cultural e dos fluxos audiovisuais em rede, visando compreender como
o microdrama opera simultaneamente nas chaves da continuidade e da ruptura. Ao
deslocar o consumo do espago estatico e coletivo da sala de estar para cenas méveis do
cotidiano, o microdrama reconfigura modos de atencao, parametros de legitimidade e
formas de viver o audiovisual na cultura midiatizada.

Palavras-chave: microdrama; consumo audiovisual; estrutura de sentimento;
melodrama; cultura digital.
Transformacoes recentes no consumo audiovisual

O presente artigo busca investigar o processo de transformac¢ao no consumo das
telenovelas a partir do surgimento do microdrama, narrativa seriada com episodios de
curta duracdo, nativa digital e projetada especificamente para as interfaces verticais dos
smartphones (GUIMARAES, 2025). O formato, também conhecido como de novela
vertical e mininovela, se originou na China, em 2018, ganhando popularidade do Brasil
em 2022, pelo projeto Telekwai. A iniciativa foi desenvolvida no ambito da plataforma

Kwai, concebida exclusivamente para a producdo amadora e semiprofissional de
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dramaturgia nacional, caracterizando-se por narrativas roteirizadas no formato vertical
e direcionadas especificamente para o uso em smartphones (DINO, 2024). Sua
especificidade estética e estrutural reside na brevidade de seus episddios, cuja duragao
varia tipicamente entre 1 e 3 minutos, configurando narrativas aceleradas dotadas de
reviravoltas frequentes e picos dramadticos estratégicos projetados para capturar a
atencdo imediata e subjetividade do espectador em seus lapsos de tempo cotidiano
(AMARAL, 2026). Cada produgdo compreende uma média de 50 a 100 capitulos e os
principais canais de difusdo sdo as plataformas digitais de compartilhamento de videos
de curta duragao.

O fenémeno dos microdramas ainda carece de estudos académicos consolidados
Buscas sistematicas em base de dados de periddicos académicos e no Bancos de Teses
e Dissertacdes da CAPES apontaram para a inexisténcia, até o momento, de pesquisas
sobre os microdramas na América Latina. Entretanto, em periodo imediatamente
anterior a conclusdo deste estudo, foram publicados trés artigos pioneiros sobre a
tematica nos Anais do 35° Encontro Anual da COMPOS. Diante desse cenario, a
presente investigacdo soma-se a esses esfor¢os iniciais como resposta direta a lacuna de
referenciais teoricos, bem como a necessidade premente de desenvolver aportes
conceituais e metodoldgicos capazes de abarcar as especificidades desse formato
narrativo emergente.

Embora tenha ganhado popularidade Brasil em 2022, entendemos que a
consolidagdo definitiva e o apice de relevancia dos microdramas no mercado nacional
ocorreram apods o lancamento, em maio de 2025, de A vida Secreta do Meu Marido
Bilionéario, divulgado como o primeiro microdrama brasileiro, produzido
profissionalmente pela plataforma ReelShort, criada exclusivamente para produgado e
circulacdo dessas novelas. O éxito da produgdo, que registou mais de 300 milhdes de
visualizagdes em pouco mais de um més (ARAUJO, 2025), gerou repercussio
expressiva em veiculos de comunicagdo e nas redes sociais.

Diante desse cendrio, nosso objetivo ¢ investigar como o microdrama
reconfigura a experiéncia narrativa e as dinamicas de consumo das telenovelas na
contemporaneidade. A luz dessa problematica, estabelece-se a seguinte questio: de que
maneira as transformacdes nas praticas de consumo audiovisual promovidas pelos

microdramas afetam o vinculo emocional do espectador de telenovela?
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Para responder a essa problematica, adotamos como recorte empirico o consumo
em fluxo das novelas verticais, com foco na experiéncia de vinculo emocional do
espectador, a partir da andlise da obra A vida secreta do meu marido bilionério, em
didlogo comparativo com a memoria historica da telenovela brasileira. Do ponto de
vista metodologico, desenvolvemos uma analise ancorada na observacao participante,
por meio da qual acompanhamos de forma sistematica a referida narrativa vertical em
plataforma movel, registrando em notas de campo as condi¢des de consumo, as
emocgdes acionadas e as rotinas de visualizacao pautadas pelo fluxo fragmentado. Esse
material empirico, articulado a nossa vivéncia enquanto espectadores das telenovelas
tradicionais, ¢ tensionado teoricamente com o conceito de estrutura de sentimento
proposta por Williams (1979) e com as formulagdes de Gutmann (2023) sobre fluxos
audiovisuais em rede, visando compreender como a temporalidade fragmentada e
individualizada das novelas verticais reconfigura o vinculo afetivo com as matrizes
melodramaticas contemporaneas. Para efeito deste trabalho, entendemos por telenovela
tradicional a narrativa seriada produzida para a televisdo aberta ou fechada, exibida em

capitulos diarios e organizada em uma grade de programagao fixa.

Defini¢do e origem do microdrama

Microdrama ¢ um formato de narrativa audiovisual seriada caracterizado por
episodios extremamente curtos, no formato vertical, geralmente com duracao entre um
e cinco minutos, produzidos para plataformas digitais e dispositivos moveis
(GUIMARAES, 2025). Também conhecido como mininovela e novela vertical, o
formato transcende a tradicional matriz cultural da telenovela ao incorporar modelos
mais dinamicos e globais de consumo de contetido que se alinham diretamente com a
forma de interagdo do espectador moderno com os ambientes digitais. Reflete a
fragmentagdo estrutural da narrativa e a imediaticidade dos consumos audiovisuais,
cada vez mais moldados pelas plataformas digitais e pela loégica dos videos de curta
duragdao (GUTTMANN, 2021). Nesse cenario, a l6gica do fluxo, na qual o contetudo se
inscreve em um consumo continuo, porém fragmentado, torna a narrativa mais veloz e
acessivel, a0 mesmo tempo em que reatualiza e intensifica a matriz melodramatica,
formulada por Jestis Martin-Barbero (1997) a partir de quatro personagens principais, o

traidor, o justiceiro, a vitima e o bobo. Guttmann (2021) aponta que esse consumo em
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fluxo ¢ marcado pela nao linearidade e pela concomitidncia com praticas multitarefa,
alterando substancialmente a maneira como a narrativa é percebida e consumida, além
de adaptada a temporalidade fragmentada e a mobilidade do espectador moderno.
Trata-se de uma configuragdo estética que transcende a herancga historica da novela
televisivo ao hibridizar-se a multiplas influéncias e praticas culturais da
contemporaneidade. Esse formato propde explorar formas dindmicas de contar historias
com tramas diretas e intensas, sem 0s extensos arcos dramaticos de desenvolvimento
constitutivos das telenovelas tradicionais, nos quais os conflitos demoram dezenas de
capitulos para se desenvolver e ganhar um desfecho. Nas novelas verticais, a brevidade
de um episodio revela-se autossuficiente para a elucidagdo e o fechamento do nucleo de
acao apresentado.

Segundo Hanney (2025), os microdramas surgem da combinagdo entre a
popularizagao dos smartphones, das redes moveis de alta velocidade e das plataformas
de videos curtos, atendendo a novas formas de consumo audiovisual marcadas pela
mobilidade e pela fragmentacdo da atengdo. O autor destaca a verticalizagdo como
caracteristica central desse formato, uma vez que as produgdes sdo concebidas para o
consumo em dispositivos moéveis, privilegiando enquadramentos mais proximos dos
personagens e criando uma sensacdo de intimidade com o espectador. Nessa mesma
dire¢do, o pesquisador da Rede Obitel Brasil, Renan Claudino Villalon (2025) observa
que os microdramas reduzem o espago cé€nico em comparagdo a teledramaturgia
tradicional, concentrando-se nos rostos e nas expressoes dos atores, o que confere
maior destaque & caracterizagdo visual e emocional dos personagens. Para Villalon
(2025), a maior mudanca, estd no roteiro. O pesquisador argumenta que, embora os
ganchos narrativos também estejam presentes nas telenovelas, nos microdramas eles
sao intensificados, fazendo com que cada episodio se desenvolva entre sucessivos picos
dramaticos. Essa estratégia busca capturar a ateng¢do de espectadores que consomem
contetdo em contextos marcados por distragdes, como transportes publicos, filas e
intervalos do cotidiano. Como consequéncia, os microdramas promovem uma
experiéncia emocional mais imediata e intensa, substituindo o envolvimento gradual
caracteristico da telenovela tradicional por vinculos afetivos rapidos e concentrados.

Essas mutagdes nas praticas de consumo audiovisual, proporcionadas pela

configuragdo estética dos microdramas, vao além de uma simples transformacdo no
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modo como as historias sdo contadas. Elas reconfiguram a prépria experi€ncia
emocional do espectador, o qual se descobre imerso em um fluxo ininterrupto e veloz
de microconteudos ficcionais. Esse modelo de narrativa desafia os parémetros
tradicionais de construcdo e engajamento emocional, que, na telenovela tradicional,
estruturam-se mediante processos graduais de identificagdo ao longo de multiplos
episodios e arcos dramaticos estendidos. No ecossistema dos microdramas, o vinculo
emocional se constroi sob a chave da imediaticidade ¢ da efemeridade, mobilizando
estratégias de saturacdo sentimental e picos afetivos instantaneos desde o primeiro
momento da narrativa.

Para compreender a profundidade desse deslocamento perceptivo e mapear
como essa superficialidade da cena contrasta com as memdrias de recepgdo
consolidadas no tecido social, faz-se necessario tensionar essas transformagoes a luz da
cultura vivida pelos autores desta investigagdo, enquanto espectadores da novela
vertical A vida secreta do meu marido miliondrio, percurso que orienta os

procedimentos metodologicos desta investigacao.

Cultura vivida: procedimentos metodologicos

O ato de assistir a uma telenovela era, para muitos de nds, um ritual
sociafamiliar caracterizado pela convergéncia de individuos no espago doméstico da
sala de estar, mobilizados pela expectativa do episodio diario. Conquanto persistisse a
pratica de manter o aparelho televisivo acionado como plano de fundo sonoro durante a
execucdo de tarefas domésticas, a modulacdo da trilha musical para matrizes de
suspense ou romance operava como um vetor de convocagdo para que todos na casa
suspendessem as atividades paralelas e redirecionassem o olhar coletivo para a tela.
Esse engajamento se intensificava nos momentos da revelacao, reviravolta narrativa ou
naquele tdo esperado beijo apaixonado pelo casal de protagonista.

Essa referéncia nostalgica direcionada a um passado recente ndo pressupde a
extingdo do habito de sintonizar a programacao televisiva nos horarios habituais. Nao
obstante, os dados sistematicos acerca do declinio dos indices de audiéncia da
teledramaturgia tradicional sinalizam que esse modo de viver a fic¢do televisiva
enquanto experiéncia coletiva, em sincronia com o tempo e o espago, vem sendo

tensionado por outros regimes de consumo audiovisual, marcados pela fragmentagao,
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pela individualiza¢ao e pela mediagdao de plataformas digitais. Desse modo, a cultura
vivida da telenovela continua atuando como matriz importante, mas ja ndo organiza
sozinha o horizonte de expectativa dos consumidores contemporaneos de narrativas
seriadas.

E precisamente nesse cendrio que situamos o microdrama. Deste ponto em
diante, propomos a discussdo desse formato a partir da nossa experiéncia empirica
enquanto pesquisdores-espectadores, buscando compreender, a partir do conceito de
estrutura de sentimento formulado por Williams (1979) e de fluxo audiovisual, de
Guttmann (2021), como ele se inscreve em uma cultura atravessada por reconfiguragdes

no fluxo audiovisual.

Do casamento por conveniéncia ao segredo bilionario: A vida Secreta do meu
Marido Bilionario

A narrativa de A Vida Secreta do Meu Marido Bilionario € construida a partir de
elementos classicos do melodrama (BARBERO, 1997), articulados em uma estrutura
marcada por conflitos afetivos, segredos familiares e ascensdao social. A trama
acompanha Nathalia Queiroz, uma jovem que enfrenta dificuldades financeiras e aceita
um casamento por conveniéncia com Sebastido Torres para custear o tratamento de
satde de sua mae. O que inicialmente parece ser um acordo pragmatico transforma-se
em uma relacdo permeada por sentimentos, desconfiancas e conflitos, especialmente
porque Sebastido esconde sua verdadeira identidade: ele ¢ herdeiro de uma fortuna
bilionaria. O segredo em torno de sua condi¢do social funciona como o principal motor
da narrativa, impulsionando uma série de revelacdes, intrigas familiares e disputas
patrimoniais que desafiam constantemente os protagonistas. Ao longo da trama, novos
obstaculos surgem a cada episodio, mantendo a tensdo dramatica e estimulando o
engajamento do publico. A obra mobiliza figuras tradicionais do melodrama, como a
mocinha, o herdi e os antagonistas, ao mesmo tempo em que explora temas recorrentes
da teledramaturgia, como o amor improvavel, as relagdes familiares conflituosas e a
luta por reconhecimento social. Entretanto, diferentemente da telenovela convencional,
esses elementos sdo condensados em episddios curtos e marcados por um ritmo
acelerado. Cada capitulo ¢ estruturado em torno de momentos de alta intensidade

emocional e encerrado por ganchos narrativos que incentivam a continuidade da
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visualizagdo. Dessa forma, a obra demonstra como convenc¢des melodramaticas
historicamente presentes em folhetins, radionovelas e telenovelas podem ser
reconfiguradas para atender as dindmicas de consumo audiovisual das plataformas
digitais.

O olhar dos pesquisadores enquanto espectadores do microdrama

A andlise de A Vida Secreta do Meu Marido Bilionério foi desenvolvida a partir
da experiéncia dos pesquisadores enquanto espectadores da mininovela. Essa condi¢ao
possibilitou observar ndo apenas os elementos narrativos da obra, mas também as
estratégias de engajamento, os modos de consumo e os sentidos produzidos durante a
interacdo com o contetdo. Ao acompanhar a narrativa em seu formato vertical e
seriado, Lima*' e Soares’ registraram impressdes, percepcdes e reflexdes que
contribuiram para a compreensdo do fendmeno dos microdramas no contexto das
culturas digitais contemporaneas. Dessa forma, a experiéncia de assistir a obra
constituiu ndo apenas uma etapa da pesquisa, mas também um importante instrumento
metodoldgico para a construgcdo das analises apresentadas neste trabalho.

Lima relata que seu primeiro com o microdrama foi impulsionado pelo
lancamento da obra A vida secreta do meu marido bilionario a partir de publicacdes
patrocinadas no Instagram contendo fragmentos dos episddios e distribuidas
sistematicamente pelo algoritmo, capturando sua ateng¢do. A dispersdo provocada pelo
gesto rolar o feed era constantemente interrompida por esses recortes aleatorios e,
embora nao soubesse que nome dar ao formato, vinculou a narrativa ao universo da
telenovela. Subsequentemente, ao acompanhar publicagdes diversas no Instagram,
acessou um perfil com informag¢des de que a Rede Globo estaria gravando o episddio
piloto de uma novela vertical e, movida pela curiosidade, realizou buscas a respeito,
chegando ao termo conceitual microdrama. Essa busca também a reconduziu a novela A
vida secreta do meu marido biliondrio e a plataforma ReelShort, que até entdo
desconhecia. Com o objetivo de compreender a logica operacional das novelas verticais,
Lima instalou o aplicativo em seu aparelho para assistir a obra de forma integral. Ela
observou que o modelo de negodcios da plataforma viabiliza o acesso gratuito e livre de

anuncios apenas aos seis episodios iniciais, porém, para continuar acompanhando a
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trama, era necessario fazer a migragao para a versao paga ou submeter-se a exibicao de
inimeras propagandas para desbloquear os capitulos seguintes. O forte engajamento
gerado pelo enredo da trama manteve a pesquisadora tdo presa a narrativa a ponto de
optar por assistir a todos os anuncios publicitarios necessarios para concluir os 68
episodios da producao.

A decisdo de Lima de consumir dezenas de inser¢des comerciais para alcangar o
desfecho da trama revela que o investimento afetivo na resolu¢do do conflito
melodramatico superou o custo da interrupg¢do temporal, transformando a consumo
audiovisual em uma negociagdo ativa, fragmentada e mercantilizada pela interface
moével. Como aponta Gomes (2011), a andlise dessas agdes cotidianas permite
apreender “as fissuras da ordem do vivido” (GOMES, 2011), demonstrando que o
espectador contemporaneo nao descarta suas competéncias emocionais historicas, mas
as reconfigura dentro de uma nova légica de circulagdo técnica e comercial.

O relato de Soares, por outro lado, direciona-se para uma perspectiva
comparativa entre o formato do microdrama e o da telenovela tradicional. A partir dessa
compreensdo, o ele aprofunda a discussdo ao contrastar as temporalidades que
caracterizam cada produto audiovisual. Com base em sua experiéncia como espectador
de novelas verticais, ele observa que a telenovela tradicional, geralmente assistida no
ambiente doméstico e em hordrios previamente estabelecidos, exige das familias uma
organizacao em torno da programagao televisiva. Em contrapartida, ao pegar o celular
para assistir aos episddios de A vida Secreta do meu Marido Biliondrio, ele percebe que
o microdrama rompe com essa rigidez temporal ao adaptar-se aos intervalos e
deslocamentos do cotidiano. O pesquisador experienciou o consumo da novela vertical
em diversos contextos: em paralelo com a televisao, durante trajeto até a universidade,
em filas de espera e nas pausas do trabalho. Ao relatar a vivéncia de assistir aos
microdramas com o aparelho de TV ligado ao fundo, Soares materializa a coexisténcia
e o tensionamento reciproco entre duas temporalidades em disputa, que ¢ a linearidade
continua da grade de transmissao (GUTMANN, 2023) e a fragmentagdo acelerada do
feed algoritmico, entendendo que esse cenario de hibridismo demonstra que o formato
vertical ndo anula a televisdo de forma absoluta, mas enfraquece sua exclusividade
mediatica sobre a fic¢do seriada. Soares relata, ainda, que sua vivéncia empirica lhe

permitiu identificar a existéncia de um deslocamento importante nas praticas de
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recepcao audiovisual, isto €, a experiéncia centralizada, organizada por uma grade de
programacdo e por horarios definidos, abre espaco para uma experiéncia dispersa e
fragmentada, integrada as brechas do cotidiano e redefinem a relagao do publico com as
narrativas seriadas, privilegiando praticas mais flexiveis, individualizadas e méveis.

A andlise integrada das vivéncias empiricas de Lima e Soares enquanto
pesquisadores-espectadores mostra como o consumo dos microdramas mistura
novidades tecnoldgicas com habitos antigos (GUTMANN, 2021). O primeiro contato
de Lima com o formato ilustra bem como o algoritmo consegue capturar a atengao do
espectador. Propagandas com trechos curtissimos de episodios apareciam na tela do seu
celular e interrompiam seu gesto de rolar o feed. Mesmo sem conhecer o nome do
formato, a identificagdo com a historia foi imediata, pois a trama trazia os papéis
classicos da mocinha, da vila e do her6i mapeados por Jesus Martin-Barbero (1997). A
facilidade em reconhecer a histéria vem de uma memoria afetiva residual, ou seja, de
tudo o que ela aprendeu assistindo as novelas tradicionais e esse aprendizado antigo
funciona como uma base que ajuda a entender o formato emergente nas plataformas
digitais (WILLIAMS, 1979).

Esse novo habito cria um choque direto com o papel histérico da televisao
aberta, que sempre centralizou a experiéncia audiovisual na sala de estar. Ao assistir aos
microdramas com o aparelho de TV ligado ao fundo, Soares vivencia o embate entre
duas temporalidades: a transmissao continua da televisao (GUTMANN, 2023) e o fluxo
acelerado do celular. Elas coexistem e se cruzam no mesmo espaco. O formato vertical
nido substitui a televisdo de forma absoluta, mas retira dela a exclusividade sobre as
historias de ficcdo. Ao espremer as emogdes da novela em episodios de dois minutos, o
microdrama reorganiza a nossa estrutura de sentimento, mostrando que a antiga
experiéncia coletiva da sala de estar agora divide espaco com o consumo individual e
silencioso das telas moveis. A experiéncia afetiva engendrada por esse formato ndo se
estabelece mediante a constru¢do prolongada de vinculos emocionais, como
caracteristico das produgdes tradicionais, mas por uma espécie de memoria afetiva
condensada, acionada quase instantaneamente que nos conduz. a um climax dramatico
imediato, estruturado por gestos exagerados, planos fechados, olhares teatrais

direcionados a camera e trilhas sonoras de rapida ascensao.
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A partir dos estudos de Guttmann (2021) entendemos que ha um regime de
novidade na forma, cuja especificidade ndo se restringe a configuracdo geométrica da
tela, mas pela maneira historica de organiza¢do do tempo. Desse modo, aquilo que, a
primeira vista, se apresenta como “novo”, €, na verdade, um episodio de um ou dois
minutos em tela vertical que ¢ reconhecido por nés como familiar de um repertério
afetivo que se apoia em convencdes estéticas previamente sedimentadas. Essa
ambivaléncia entre o ineditismo formal e o reconhecimento cultural pode ser melhor
compreendida a luz do conceito da estrutura de sentimento formulada por Williams
(1979). Para o autor, as formas culturais carregam temporalidades distintas,
dominantes, residuais e emergentes, que coexistem e se tensionam em um mesmo
tempo histérico (WILLIAMS, 1979).

Ao acompanhar um microdrama que soluciona um tridngulo amoroso em um
intervalo de dois minutos, identificamos nele um elemento emergente, intrinsecamente
vinculado ao regime acelerado de circulagdo nas plataformas digitais, mas também
percebemos um forte componente residual: o melodrama, a moralidade binéria, a
oposigio arquetipica entre herois e vildes ¢ a hiperboliza¢do das emogdes. E justamente
dessa combinagdo que depende a resposta afetiva do espectador.

A discussdo de Jason Mittell sobre género como categoria cultural também
contribui para o aprofundamento desse deslocamento analitico. Para o autor, os géneros
mididticos ndo consituem esséncias textuais intrinsecas, mas configuram-se como
resultados de disputas, convengdes restauradas e reconfiguracdes historicas que
envolvem textos, industrias, audiéncias, aportes tecnilogicos e critica cultural
(MITTELL, 2001). Quando analisamos a narrativa dos microdramas que vemos em
plataformas como TikTok, Kwai ou ReelShort, percebemos que eles restauram
convengdes melodramaticas, tais como o climax acelerado, estruturas morais
simplificadas e tipos sociais facilmente reconheciveis, as quais sdo rearticuladas em um
ambiente de circulagdo vertical pensado para o consumo em fluxo. O género, por
conseguinte, ndo desaparece, mas ¢ reordenado em novos arranjos ecossistémicos. A
familiaridade que sentimos ao assistir ndo decorre de um enredo inovador, mas da
maneira como essas convengdes sdo performadas em outro ritmo e outra superficie

técnica.
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A partir das contribuigdes de Schechner (2006), o microdrama pode ser
compreendido como uma forma de restauragdo de comportamentos e emogdes ja
consolidados culturalmente. Em vez de abandonar o melodrama, esse formato
reinscreve seus conflitos e afetos em episddios curtos, adaptados ao consumo em
smartphones e as dindmicas das plataformas digitais. Nessa logica, as emogdes deixam
de ser construidas ao longo de longas narrativas e passam a ser condensadas em
momentos de alta intensidade. Assim, mais do que memorizar enredos especificos, os
espectadores reconhecem e reproduzem padrdes afetivos recorrentes, como ciime,
traicdo e revelagdes dramaticas. Desse modo, o microdrama combina ruptura e
continuidade: rompe com a temporalidade da telenovela tradicional, mas preserva e

intensifica as estruturas emocionais que historicamente sustentam o melodrama.

Entre telas e tempos: o que 0 microdrama revela

A partir deste estudo, entendemos que o microdrama constitui um formato
emergente em relacdo as novelas convencionais, deslocando temporalidades, modos de
circulacao e regimes de atencao que historicamente organizaram a experiéncia seriada
no Brasil. O artigo se estruturou a partir do didlogo entre a teoria da estrutura de
sentimento (WILLIAMS, 1979; GOMES, 2011), e os estudos sobre fluxos audiovisuais
e ambiéncias mididticas (GUTMANN, 2021), articulados a experiéncia empirica dos
autores com A vida secreta do meu marido bilionario. Nesse percurso, buscamos
responder a seguinte questdo: como as transformacdes nas praticas de consumo
audiovisual promovidas pelos microdramas afetam o vinculo emocional do espectador
e a experiéncia narrativa?

Os caminhos trilhados indicam, em primeiro lugar, que o microdrama nao rompe
de forma absoluta com a tradi¢do melodramatica da telenovela. Ao contrario, ele se
apoia em convengdes narrativas, afetivas e morais ja sedimentadas (a oposicao entre
mocinhos e vildes, a centralidade da vila, o amor ameacado, os ganchos narrativos) mas
as condensa em outro regime temporal e técnico. Nesse sentido, o formato opera no
campo do emergente sem abandonar o residual (WILLIAMS, 1979), isto ¢, mobiliza a
estrutura de sentimento melodramdtica que aprendemos diante da TV hegemonica,

reinscrevendo-a em episodios verticais de um a trés minutos. O vinculo emocional
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continua a ser melodramatico, mas agora se constroi por pulsos intensos e rapidos, mais
do que por um acompanhamento prolongado de arcos dramaticos.

Em segundo lugar, mostramos que a experiéncia narrativa proposta pelo
microdrama estd intrinsecamente ligada a ldgica do fluxo em plataformas digitais. O
consumo deixa de se organizar pela grade hordria da emissora e passa a infiltrar-se em
brechas do cotidiano, em cenas moveis marcadas por distragdes, multitarefa e circulagdo
continua de contetidos. Nesse contexto, o espectador ndo precisa mais ajustar sua vida
ao horario da novela; ¢ o microdrama que se ajusta as frestas de tempo disponiveis. Essa
reconfiguragao temporal afeta o vinculo emocional de duas maneiras: por um lado,
reduz a possibilidade de um envolvimento lento, acumulativo; por outro, aumenta a
frequéncia de acionamento de afetos condensados, que se repetem em fragmentos
narrativos semelhantes, atravessando o feed como uma sériec de variagdes sobre os
mesmos conflitos.

Em terceiro lugar, o artigo evidencia que o microdrama produz um
tensionamento importante com a centralidade histérica da televisdo aberta como
instancia hegemonica de mediagao da ficcdo seriada. A coexisténcia entre a TV ligada
na sala e o microdrama consumido no smartphone revela duas temporalidades em
disputa: a linearidade continua da transmissdo televisiva e a fragmentacdo acelerada do
scroll. Se a televisdo, como lembra Williams, ¢ forma cultural e institui¢do social que
organiza modos de vida (WILLIAMS, 1979), o microdrama atua como formato que
desloca, mas ndo elimina, essa centralidade, ao reinscrever codigos melodramaticos
televisivos em uma nova ecologia técnica, marcada por plataformas, algoritmos e telas
individuais.

Ao mesmo tempo, pudemos tensionar a maneira como se distribuem os valores
de legitimidade entre a novela e o microdrama. Enquanto a primeira ¢ associada a
“densidade” narrativa e ao investimento prolongado, o segundo ¢ frequentemente
desqualificado como entretenimento “fast-food”. A andlise desenvolvida neste texto,
contudo, sugere que essa oposicao € menos evidente quando observamos a experiéncia
vivida. Ainda que breve e otimizado para contextos de distra¢do, o microdrama ¢ capaz
de mobilizar afetos intensos e memorias narrativas prévias exatamente porque trabalha
com conveng¢des melodramaticas restauradas. O que estd em jogo ndo ¢ a auséncia de

densidade, mas a sua reformulacdo: uma densidade condensada, medida menos pela
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duragdo e mais pela intensidade emocional e pela repeti¢ao, no interior de fluxos
audiovisuais em rede.

Do ponto de vista tedrico-metodologico, o artigo procurou demonstrar a
poténcia de articular estrutura de sentimento, género como categoria cultural e
performance para pensar um fenomeno ainda pouco explorado na pesquisa latino-
americana. Ao aproximar esses aportes da vivéncia dos autores enquanto espectadores,
procuramos construir uma leitura que ndo se limita a diagnosticar o microdrama como
sintoma de superficialidade, mas o compreende como forma cultural em disputa, onde
se cruzam temporalidades dominantes, residuais e emergentes, regimes de atengao,
modos de investimento afetivo e reconfiguragdes industriais. Nesse sentido, o trabalho
se coloca como uma contribuicdo preliminar para a constru¢do de aparatos conceituais
capazes de ler o microdrama para além do impacto imediato de seus numeros de
visualizag¢do, reconhecemos os limites deste percurso: o recorte privilegiou um conjunto
restrito de obras e uma observagdo ancorada na experiéncia de dois espectadores-
pesquisadores, sem abarcar, por exemplo, investigagdes sistematicas de recep¢do com
diferentes grupos sociais, recortes de classe, género e sexualidade, ou analises
comparativas com produgdes de outros paises latino-americanos. Esses limites, no
entanto, se convertem em agenda de pesquisa. Desdobramentos futuros podem explorar
como diferentes audiéncias modulam seus investimentos afetivos nos microdramas,
como esse formato € apropriado por produtoras independentes e criadores amadores, e
de que modo as plataformas negociam, disputam e capitalizam esses novos regimes de
vinculo emocional e de narrativa seriada.

Se, como sugerimos ao longo do texto, os microdramas ndo apenas traduzem,
mas também ajudam a moldar uma nova maneira de viver o audiovisual, investiga-los ¢
também uma forma de compreender os deslocamentos mais amplos nas formas de
sentir, narrar e compartilhar histérias em uma cultura midiatizada em permanente

reconfiguragao.
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