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Resumo

As cores desempenham um papel importante nas produgdes cinematograficas, sendo elas
capazes de gerar significados que influenciam nas narrativas. Este artigo analisa o uso das
cores na direcao de arte do filme Que horas ela volta? (2015), da diretora Anna Muylaert,
com o objetivo de contribuir para discussdes no campo da direcdo de arte sobre como as
cores sao elementos fundamentais no processo audiovisual, participando na construcao de
personagens e espacos. Em um primeiro momento, esta pesquisa de carater qualitativo e
descritivo, contextualiza as cores e as cores no cinema. Em seguida, analisa como as cores
sdo mobilizadas no filme Que horas ela volta? e as percepgdes e sensacdes que se
potencializam a partir disso. Conclui-se que as cores possuem um importante papel no
processo de comunicag¢do com os espectadores.

Palavras-chave: Cores; Cinema; Direcao de Arte.

Introduciao

O contato constante com as cores as vezes nos faz esquecer dos efeitos que elas
despertam em nds, dos significados que carregam e a forma que nos afetam, muitas vezes de
maneira inconsciente. Muitos tedricos referem-se a cor como um fendmeno, visto que elas
propiciam determinadas sensagdes. Guimaraes (2004) diz que a cor ¢ uma informagao visual,
causada por um estimulo fisico, percebida pelos olhos e decodificada pelo cérebro. Ou seja,
ao percebermos uma cor, suas informagdes nos sdo transmitidas e assim provocam efeitos.

No século XX, o cinema passou a ser colorido. Foi uma evolucdo para a industria
cinematografica, especialmente considerando que varios cineastas utilizavam as cores de
forma consciente na construgao de seus filmes de acordo com os efeitos que elas propiciavam
nos espectadores. Na produgdo cinematografica, um dos departamentos responsaveis pelas

escolhas cromaticas dos filmes ¢ o departamento de arte. Mais especificamente, o diretor de
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arte, juntamente com o diretor e o diretor de fotografia, sdo responsaveis por criar a
visualidade no cinema. De acordo com Santos e Sirino (2020), a dire¢ao de arte se instaura na
superficie da imagem, mas a sua expressividade resulta do forte investimento em um
elemento cénico em especial: a cor. Sabendo disso, observa-se como a utilizagdo desse
elemento em filmes podem influenciar a constru¢do de sentidos do espectador ao explorar
seus significados para contribuir na constru¢ao da narrativa.

Por essa razao, este trabalho pretende analisar como as cores se aplicam no filme Que
horas ela volta? (Anna Muylaert, 2015), investigando como a dire¢ao de arte utiliza as cores
para contribuir na representacdo de relacdes afetivas e na subjetividade dos personagens do
filme em questdo. Segundo Franca (2003), os objetos de comunicacdo sdo capazes de
propiciar sentidos dentro do processo comunicacional. Nesse contexto, as cores no cinema
desempenham uma fungao importante: elas se comunicam e se relacionam com o espectador,
sdo uma forma de representacdo e denotam questdes subjetivas e sociais, criando atmosferas
e sugerindo emogoes.

Sendo assim, busca-se contribuir para discussdes no campo da dire¢do de arte, em
especial para acrescentar nos estudos sobre como as cores também sdo elementos que
influenciam diretamente na narrativa cinematografica e como elas contribuem para a
representacdo e construcdo de personagens e espacgos. O presente estudo mostra-se relevante
por ampliar essa compreensao sobre o papel das cores no cinema e reforgar a perspectiva de
que elas nao sdo apenas elementos visuais estéticos, mas que também atuam como elementos
simbdlicos e, assim funcionam como uma extensdo dos personagens e da narrativa, gerando

significados capazes de influenciar no desenvolvimento de sentidos do espectador.

A direcao de arte e as cores no cinema

No processo de producdo cinematografico, o roteiro ¢ organizado por meio de uma
linguagem verbal. A partir de sua leitura e analise, ¢ preciso, entdo, pensar em como construir
a visualidade do filme por meio dos cendrios, objetos, figurinos, maquiagens, paleta de cores
e iluminacdo. O cinema ¢ uma linguagem coletiva, para que esses signos verbais do roteiro
sejam traduzidos em signos visuais, ¢ necessario que alguns departamentos estejam em
contato durante o processo — dentre eles, o departamento de arte. As principais fun¢des dentro

desse departamento sdo compostas pelo diretor de arte, produtor de arte, assistente de arte,
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designer de producdo, cenografo, figurinista e maquiador (Santos, 2017). Dependendo da
producdo e do orgamento, existem func¢des ainda mais especificas dentro do departamento.

A dire¢do de arte participa das etapas de pré-producdo e producao e, em alguns casos,
também da pos-producao, quando necessario. Com as ideias iniciais comegam as pesquisas €
buscas por referéncias que contribuam para a composicdo da narrativa, concepts visuais e
storyboards sdo elaborados, e o roteiro comeca a ganhar materialidade visual. “[..] O roteiro
desenvolve a informag¢do dos caminhos da histéria a ser contada, por outro, ¢ a direcao de arte
que da relevo, dimensao, profundidade, contornos e identidade a informacao" (Santos, 2017,
p. 24).

Santos (2017) descreve as cinco etapas criativas consideradas cruciais para o processo
do diretor de arte, sdo elas: a) Preparagdo, que ¢ o primeiro momento, onde acontece as
pesquisas e crescimento de informacgdes; b) Expansdo ou Incubag¢do, que envolve a criagdo
de storyboards; c) Tramnsicdo ou Iluminag¢do, onde “o diretor de arte tem seus limites
restringidos ndo s6 ao roteiro, mas as escolhas, as decisdes e as sugestdes do diretor, ao
or¢camento ¢ ao raio de acdo ou campo de visdo da camera” (Santos, 2017, p. 26); d)
Maturagdo ou Verificagdo, € a fase que ocorre os testes de figurino, construcdo de objetos e
cenarios, testes de maquiagem, etc; e) Climax, ¢ a Gltima fase, acontece durante as filmagens,
onde tudo ja esta materializado.

Por meio dessas etapas ¢ possivel visualizar melhor o trabalho deste profissional,
fundamental para a realizacao do processo filmico. No contexto de sua atuagdo, neste estudo
focaremos em um dos elementos visuais que fazem parte das escolhas de um diretor de arte: a
paleta cromatica. Considerando o contexto do filme, as convengdes culturais e até mesmo as
relagdes de todos os elementos visuais € como eles compdem 0s espacos, essas cores passam
a sugerir experiéncias e significados. E necessario, pois, pensar nas cores fundamentais para
se criar a atmosfera desejada.

As cores sdo elementos naturais presentes no ambiente que nos rodeia. Existe um
processo visual complexo para que nossos olhos sejam capazes de percebé-las e para que o
nosso cérebro possa interpreta-las. “A cor € vista: impressiona a retina. E sentida: provoca
uma emogdo. E ¢é construtiva, pois, tendo um significado préprio, tem valor de simbolo e
capacidade, portanto, de construir uma linguagem propria que comunique uma ideia” (Farina,

Perez, Bastos, 2006, p. 13). Observamos aqui trés categorias que sdo importantes para o
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processo de decodificagdo das cores: ela ¢ recebida pelo olho como uma informacao,
causando estimulos cromaticos que provocam sensacdes ao carregar consigo significados
simbdlicos, por isso ¢ sentida e construtiva. Elas conversam inconscientemente com os quem

as v€. Guimaraes, em seus estudos sobre a cor como informagao, expoe que:

A simbologia das cores dependerda do armazenamento e a transmissdo do seu
conteido que pode, afinal, transpor periodos de tempos maiores ou ter
validade por um periodo menor, assim pode variar em relagdo ao repertorio
compartilhado por aqueles que participam do processo da comunicagdo.

(Guimaraes, 2004, p. 87)

Portanto, por mais que cada cor possua um significado culturalmente atribuido, suas
simbologias podem mudar dependendo do contexto ou do lugar que estd inserida. Além
disso, a percepcdo que se cria a partir delas, de certa forma, parte também de um pressuposto
individual e subjetivo, considerando as experiéncias de cada pessoa. Porém, no geral,
seguindo os diversos estudos sobre a psicologia das cores, seus significados sao classificados
e seguidos quando usados intencionalmente para gerar efeitos

Dessa forma, entendendo que as cores suscitam sentidos e experiéncias estéticas,
percebemos como o cinema aos poucos foi compreendendo e revolucionando o uso das cores
em suas narrativas. Existiram varios processos de colorizagdo no cinema para chegar ao que
ele ¢ hoje, passando por experimentos feitos manualmente, que consistiam em um trabalho
arduo e complexo. Em 1930, a empresa Technicolor foi criada, utilizando as trés cores
priméarias: azul, verde e vermelho na sétima arte. Segundo Gaspar (2017) acredita-se que
Becky Sharp (1935), de Rouben Mamoulian, seja o primeiro filme produzido sob a tecnologia
de trés cores da Technicolor. Apesar do receio inicial ao uso das cores nos filmes, por
acreditarem que elas ndo transmitiam realismo nas telas, apdés um tempo “libertaram-se da
ideia limitada ao realismo e puderam explorar de forma mais criativa, disruptiva e inusitada o
uso da cor no cinema” (Sum, 2021, p. 4), podendo entdo se firmar o uso cromatico no
cinema.

Conforme Gaspar (2017), as escolhas cromaticas se desenvolveram como importante

estética do cinema, caracterizando épocas e ajudando a compor as “assinaturas” dos
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cineastas. Na terceira fase do Cinema Novo* no Brasil, por exemplo, podemos notar o uso
intencional de cores vibrantes por uma forte influéncia do movimento tropicalista’, como o
filme Macunaima (1969), de Joaquim Pedro de Andrade. O filme carrega consigo criticas
politicas e sociais, representadas nao s6 em sua narrativa, mas também no uso expressivo e
vibrante das cores.

Santos e Sirino (2020) destacam que a cor pode ser usada tanto de forma destacada
quanto sutil. Além disso, os autores acrescentam que “o efeito psicologico da cor pode
adicionar profundidade a historia e a personagem; as cores podem ser usadas para identificar
personagem e lugares, como também podem ser utilizadas para destacar a diferenca” (Santos
e Sirino, 2020, p. 127). Sob essa perspectiva, o papel do diretor de arte ¢ fundamental para o
enriquecimento do filme tanto visualmente quanto narrativamente, visto que “a aplicagdo
intencional da cor, ou do objeto (considerando-se sua cor), possibilitard ao objeto (ou
estimulo fisico) que contém a informacdo cromadtica receber a denominacdo de signo”
(Guimaries, 2004, p. 15). Sendo a cor um signo visual®, a colocamos como um importante
elemento de significagdo e construcdo de sentidos, influenciando no processo de recepcao

cinematografica do publico.

Procedimentos metodologicos

Sabendo que cada cor é um estimulo para provocar sensacoes e partindo da ideia de
que produtos audiovisuais consideram os seus significados para a construcao da visualidade,
esta pesquisa de carater qualitativo e descritivo, uma vez que busca compreender e interpretar
aspectos relacionados ao fendmeno estudado, ao mesmo tempo que procura descrever suas
caracteristicas e particularidades, realiza um estudo de caso do filme Que horas ela volta?
(2015). Com esse proposito, serao analisadas algumas cenas a fim de entender a influéncia
das cores na construcdo dos personagens e dos espagos e quais efeitos podem causar no
espectador, considerando o contexto da narrativa desenvolvida acerca de classes sociais.

Dessa forma, realizamos uma analise filmica das cores na narrativa, fundamentada no

conceito a analise da imagem e do som descrita por Penafria (2009), como uma analise que

* 0 Cinema Novo foi um movimento cinematografico brasileiro que se destacou pela sua critica a desigualdade social.

3 No cinema, esse movimento foi marcado pelas reflexdes das tensdes politicas e sociais. De uma forma criativa e moderna,
os cineastas buscavam desafiar os padrdes e quebrar as convengdes.

¢ Signo visual é todo elemento percebido pela visdo que produz significado, como cores, objetos, imagens, formas ou
simbolos presentes em uma composi¢ao visual.
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entende o filme como um meio de expressdo. Visto que, abordamos a influéncia das cores em
uma obra cinematografica.

Ao assistir o filme para a selegdo das cenas a serem analisadas, tomamos como
critério para a escolha dos frames aqui escolhidos para compor o corpus momentos em que
as cores contribuem de forma mais efetiva para a construcdo da personagem. Para tanto,
consideramos, sobretudo, o estado emocional da protagonista e o contexto em que ela esta
inserida. Para isso, foram observados os diferentes espagos frequentados por Val
(protagonista vivida pela atriz Regina Cazé¢) em seu cotidiano, especialmente a casa dos
patroes e os ambientes externos a esse contexto. Verifica-se que as cores dos cenarios € dos
figurinos passam de tonalidades palidas e frias dentro da casa, para cores mais vibrantes
quando a personagem se encontra fora do ambiente de trabalho.

Posteriormente, observamos o contraste cromatico presente nas cenas de interacao
entre Val e os demais personagens, como Fabinho (Michel Joelsas), Jéssica (Camila Méardila)
e Barbara (Karine Teles). Como serd melhor apresentado no item de andlise deste estudo, na
maior parte das cenas em que Val contracena com Barbara, cuja relagdo ¢ marcada pelo
distanciamento afetivo, predominam tonalidades frias, evidenciadas tanto nos figurinos e
objetos em cores neutras quanto na iluminag¢do branca. Em contrapartida, nas cenas que
retratam momentos de maior proximidade e acolhimento com Fabinho e, posteriormente,
com Jéssica, & medida que mae e filha fortalecem seus lagos, predominam tonalidades mais
quentes.

Com base nessas diferengas cromaticas, realizamos uma breve decupagem das cenas,
organizando-as em duas categorias: (1) ambiente de trabalho e espacos externos a esse
contexto; e (2) relagdes afetivas da personagem. A partir dessa organizagao, foram extraidos
24 frames do filme para compor a analise inicial. Entretanto, para a discussdo apresentada
neste trabalho, foram selecionados apenas nove frames, nos quais as diferengas cromadticas se
mostravam mais evidentes e representativas para a analise. Como dito anteriormente, a
escolha destes frames se deve a como as cores contribuem de forma mais efetiva para a
constru¢do da personagem considerando, sobretudo, o estado emocional da protagonista € o

contexto em que ela estd inserida.

A influéncia das cores no filme Que horas ela volta?
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O filme Que horas ela volta? (2015) dirigido por Anna Muylaert, acompanha a vida
de Val, personagem vivida pela famosa atriz brasileira Regina Casé. A dire¢ao de arte do
filme ¢ composta por Marcos Pedroso e Thales Junqueira, que trabalharam em parceria para a
construgdo visual da obra. Em didlogo com a direcdo de Anna Muylaert e com os demais
departamentos, os diretores de arte desenvolveram os elementos visuais que materializaram
0s espacos, 0s objetos, a paleta cromatica e os demais aspectos da ambientacdo, contribuindo
para a construcao de sentidos da narrativa.

A narrativa se desenvolve a partir da experiéncia de Val, uma empregada doméstica
que ha anos trabalha e reside na casa de uma familia de classe média alta na cidade de Sao
Paulo. A dinadmica da casa sofre alteragdes com a chegada de sua filha, Jéssica (Camila
Mardila), que se muda para Sao Paulo para prestar vestibular. Jéssica adota comportamentos
diferentes de Val dentro da residéncia e questiona sobre os limites que sao impostos para a
sua mae. A partir disso, tensdes comecam a surgir, tornando ainda mais perceptivel as
hierarquias sociais e afetivas retratadas no filme.

Pensando na construcdo dos personagens, nota-se uma mudanga nas cores dos
figurinos de Val e como elas podem ser uma extensao das suas emocdes. Quando Val esta na
residéncia, além do uniforme em um tom de azul claro que ela usa, suas roupas sdo
normalmente em cores neutras. Mas, quando a personagem esta em outros lugares, fora do
habitual trabalho, cores vibrantes sdo escolhidas para o seu figurino, como o vermelho
quando ela sai para se divertir com uma amiga (Imagem 1), ou o azul quando reencontra
Jéssica pela primeira vez depois de anos (Imagem 2). Além disso, outro detalhe da cor em um
dos figurinos de Val, ¢ quando Jéssica sai da casa dos patrdes da mae. No dia seguinte, Val
aparece vestida com uma blusa cinza escuro (Imagem 3), ela ndo diz muitas coisas quando

encontra com os patrdes na cozinha, parecendo estar triste.

Imagem 1 — Blusa vermelha Imagem 2 — Blusa azul

Fonte: Frame feito a partir do filme Que horas ela Fonte: Frame feito a partir do filme Que horas ela

volta? (Anna Muylaert, 2015) volta? (Anna Muylaert, 2015)
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Imagem 3 — Blusa cinza

Fonte: Frame feito a partir do filme Que horas ela volta? (Anna Muylaert, 2015)

Em A Psicologia das Cores, Heller (2021) diz que o cinza ¢ a cor de todas as
adversidades que destroem a alegria de viver. Na noite em que Jéssica vai embora, ¢ uma
noite conturbada, ela sai as pressas, na chuva, enquanto Val caminha atras dela dizendo que ¢é
perigoso sair daquele jeito, mas Jéssica estd com raiva e magoada e diz a Val que ndo entende
como ela consegue viver naquele lugar em que tantas regras absurdas sdao postas pra ela. O
cinza no figurino de Val (Imagem 3) no dia seguinte pode ser interpretado como uma
representacdo da crise interna vivenciada pela personagem, refletindo sentimentos como a
tristeza, a angustia e o vazio deixados pela partida de Jéssica e pelas palavras que ouviu da
filha.

Partindo para a anélise das cores na representagao das relagdes entre os personagens,
observa-se os tons usados nas cenas que reinem Val e Fabinho (Imagem 4). O filme se inicia
com Val cuidando de Fabinho quando ele era crianga, quando o tempo se passa percebemos
que o vinculo dos dois se fortaleceu, transformando-se em algo maternal, j& que Val sempre
esteve presente na vida dele. As cores que compdem essas cenas geralmente seguem um certo
padrdo, sendo elas em tons quentes. As cores quentes incluem o vermelho, laranja, amarelo,
rosa e alguns tons de marrom. Esses tons escolhidos atribuiram aconchego e intimidade ao
contexto narrativo, refor¢ando o afeto e o cuidado dos momentos compartilhados entre eles.

Quando se trata de Val e Barbara, notamos o contrario dos momentos entre Val e
Fabinho. Vemos o branco e o azul muito presente em diferentes tonalidades nos cenarios e

nos figurinos (Imagem 5), causando uma sensagdo de frieza e vazio constantes. Esses tons
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frios influenciam o espectador a notar a relagdo distante que se mantém entre as duas. As

cores frias normalmente incluem as tonalidades do azul, verde e roxo.

Imagem 4 — Val e Fabinho Imagem 5 — Val e Barbara

ML T ‘
h

Fonte: Frame feito a partir do filme Que horas ela Fonte: Frame feito a partir do filme Que horas ela

volta? (Anna Muylaert, 2015) volta? (Anna Muylaert, 2015)

As cores quentes que s3o atribuidas nas cenas entre Val e Fabinho e as cores frias
entre Val e Barbara, mostram o contraste que existe nessas relagcdes. Gaspar discorre sobre

cores frias e cores quentes dizendo:

As tonalidades quentes e frias propdem uma experiéncia sensorial ao
telespectador, o qual vai da sensagdo térmica a representacdo de sentimentos.
Vemos, por exemplo, cores quentes associadas a cenas expressando paixao,
desejo, felicidade, fantasia, vida etc. Enquanto cores frias sdo associadas a

tristeza, seriedade, morte, realidade, dentre outras. (Gaspar, 2017, p. 155)

No que diz respeito a relacdo entre Val e Jéssica, nota-se uma mudanga significativa
na paleta cromatica ao longo do filme. Inicialmente, as cenas das duas sdo envolvidas por
tons frios (Imagem 6), como se de alguma forma materializasse o distanciamento entre elas e
a magoa que Jéssica sente ao ter sido deixada sob os cuidados de parentes na infancia sem a
presenca constante da mae. Mas ndo somente esse ressentimento, as cores também refletem
os conflitos que acontecem pelos questionamentos de Jéssica sobre as regras que sao
impostas para ela e para a mie. A medida que as duas vio se reaproximando e construindo
um vinculo mais afetuoso, percebe-se que as cenas vao ganhando uma tonalidade de cores
mais quentes nos cenarios (Imagem 7), sugerindo uma sensagdo de intimidade, produzindo

uma atmosfera acolhedora.
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Imagem 6 — Paleta com tons frios na cena entre Val Imagem 7 — Paleta com tons quentes na cena entre

e Jéssica Val e Jéssica

-

Fonte: Frame feito a partir do filme Que horas ela Fonte: Frame feito a partir do filme Que horas ela

volta? (Anna Muylaert, 2015) volta? (Anna Muylaert, 2015)

Outro ponto importante da andlise sdo as cores do ambiente. O filme tem como
cenario principal a residéncia da familia Braganga, uma casa moderna em sua maioria de
cores neutras, seja nas paredes ou nos moveis, sendo o branco a cor que compde a maior
parte dos ambientes. Braganca, Siciliano e Pinto (2019) expdem que os espagos funcionam

como marcadores da hierarquia social presente no filme. Os autores apontam que:

Vemos nos filmes cenas que se referem a diferenciagdo da comida
(qualidade e quantidade da mesma), dos espacos onde as empregadas
circulam, dentro e fora de casa, seus lazeres, sua subjetividade e afeto
familiar. Todos esses elementos representam a marcagdo e refor¢o do papel
social a que foram submetidas dentro de uma relacdo fortemente

hierarquizada. (Braganca; Siciliano; Pinto, 2019, p. 112)

Com isso, consideramos que as cores que constituem esses espagos podem refletir
parte dessas significagdes, reforcando o papel social ao qual Val ¢ submetida. A cozinha ¢ um
dos lugares fundamentais para a narrativa do filme, sendo o cenario de diversas cenas
essenciais. Nesse ambiente, sdo visiveis as cores palidas, frias e pouco saturadas ndo apenas
nos objetos e na iluminagdo, mas também no figurino da personagem, que dialoga com o
cenario, conforme demonstrado nas Imagens 8 ¢ 9. Consideramos que esse didlogo entre o
cenario ¢ o figurino, ao apresentarem a mesma paleta cromatica, pode ser interpretado como
um recurso visual que refor¢a a invisibilizagdo da classe trabalhadora, uma vez que a

personagem parece fundir-se ao ambiente. Além disso, ao observar a Imagem 8§, nota-se a
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diferenga entre a iluminacdo da cozinha, caracterizada por uma tonalidade fria, onde Val se
encontra, ¢ a da sala de jantar, onde a familia estd reunida, marcada por uma tonalidade mais
quente. A percepcdo que essas cores evidenciam ¢ de um distanciamento entre Val e seus
patrdes, principalmente com a chegada de Jéssica quando em um determinado momento
Bérbara fala para manté-la “da porta da cozinha pra 14, as cores nesse ambiente trazem a

sensacdo do vazio e da solidao que a personagem sente.

Imagem 8 — Cena no cenario da cozinha Imagem 9 — Cena no cendrio da cozinha

Fonte: Frame feito a partir do filme Que horas ela Fonte: Frame feito a partir do filme Que horas ela

volta? (Anna Muylaert, 2015) volta? (Anna Muylaert, 2015)

Segundo Braganga, Siciliano e Pinto (2019) a hierarquizagdo e a invisibilidade das
personagens se mostram latentes, seja por meio dos espagos por onde elas transitam e
residem, ou pela demarcacdo de elementos que estdo na propria imagem filmica. Torna-se
perceptivel como o ambiente da cozinha em Que horas ela volta? ¢ um desses espacos que
demarcam a hierarquizagdo, sendo o lugar em que Val, enquanto empregada doméstica, passa
a maior parte do tempo.

Dessa forma, percebe-se como as cores nos ajudam a criar uma percep¢ao acerca do
drama, seja nos objetos, cenarios, figurinos e iluminacdo. As informagdes cromaticas sao
postas para contribuir na constru¢cdo de sentidos e significados da narrativa e para auxiliar na

percepcao construida pelo espectador.

Consideracoes finais
As cores sdo elementos importantes para a constru¢do de sentidos no cinema, elas tem
o potencial de influenciar no desenvolvimento da narrativa. A esse respeito, Guimaraes

(2004) afirma que se a comunica¢do por imagens por si sO ja possui uma enorme forga
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apelativa, as imagens de exuberante colorido tém uma for¢a ainda maior. Nessa perspectiva,
elas cumprem um papel importante no processo de comunicacdo com o publico,
principalmente no cinema em que sao fundamentais na construcao de personagens € cenarios.

Sao muitos os estudos sobre cores, mas poucos sobre como elas desempenham um
papel importante em obras cinematograficas. Notamos com a analise feita das cores no filme
Que horas ela volta?, como o papel desses elementos em produgdes audiovisuais sdo de
fundamental importincia, tanto para a historia do filme, agindo como uma extensao subjetiva
dos personagens, quanto para a percepcao do publico sobre o filme, influenciando

diretamente na forma em que os significados sdo atribuidos ao decorrer da narrativa.
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