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RESUMO
O presente artigo busca analisar a semidtica presente na capa do livro “O labirinto do

Fauno”, de Guillermo del Toro e Cornelia Funke, relacionando os principais elementos
visuais ao contexto historico e narrativo da histéria. A capa do livro ¢ farta de icones
que se relacionam direta e indiretamente com a historia € podem colaborar para a
assimilacdo das mensagens e criticas oferecidas pelos autores. Para guiar as andlises, foi
utilizada a teoria de Charles Sanders Peirce, elucidada por Lucia Santaella e os
conceitos de primeiridade, secundidade e terceiridade. A metodologia utilizada ¢ de
abordagem qualitativa e carater exploratorio.

PALAVRAS-CHAVE: Semidtica; O Labirinto do Fauno; linguagem; capa de livro;
fantasia.

INTRODUCAO

Na literatura de fantasia, a capa ¢ uma das partes mais importantes, pois a
visualidade dos elementos ajuda o leitor a entender o mundo em que a histéria se passa.
Dessa forma, ¢ essencial que sua produgdo seja pensada com cuidado, visando
transmitir as mensagens corretas.

Uma ferramenta 1util nesse processo ¢ a andlise semidtica, que permite a
interpretagdo dos signos da comunicagdo humana. E possivel aplica-la a uma ampla
variedade de areas, como a publicidade, a literatura e o cinema.

Este artigo visa analisar semioticamente a capa do livro “O Labirinto do Fauno”,
obra langada em 2019 e adaptada do filme homdnimo, de 2006, vencedor do Oscar e

dirigido por Guillermo del Toro.

! Trabalho apresentado na 1J08 - Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo do 22° Congresso de
Ciéncias da Comunicacdo na Regido Sul, realizado de 8 a 10 de junho de 2023.
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CONTEXTUALIZACAO E REFERENCIAL TEORICO

O livro “O Labirinto do Fauno” conta a historia de Ofélia, uma menina de 13
anos que vive na Espanha em 1944, durante a Guerra Civil Espanhola e se muda com
sua mae, Carmen, para uma casa no campo onde Vidal, seu padrasto e capitdo do
exército espanhol, realiza um trabalho de repressdo contra rebeldes locais. Durante
exploracdes nos arredores da casa, Ofélia encontra um labirinto no qual reside um fauno
que afirma que ela ¢, na verdade, uma princesa do mundo subterraneo e, para provar sua
identidade, lhe delega trés tarefas.

A autora, Cornelia Funke, descreve a historia como “a prova viva de que a
fantasia pode ser poética e politica, uma ferramenta perfeita para captar o realismo
magico da nossa existéncia.” (FUNKE, 2019, p. 313) Considerando que um livro possui
menos recursos visuais do que um filme, sdo necessarias alternativas adequadas para
transmitir essa esséncia e atrair os leitores. A capa desempenha esse papel, pois € a
causadora da primeira impressdo e transmite uma noc¢do prévia da obra. Para Alves
(2018, p. 8), ela “passa a servir como veiculo de comunicagdo entre o contetido do livro
e o seu leitor.” Dessa forma, € necessario que seu design seja cuidadosamente pensado,
para que elementos essenciais ndo sejam deixados de fora e a estética seja atrativa, ja
que a capa ¢ “a Unica parte do livro que pode ser [inteiramente] vista no mesmo
instante.” (HOWARD apud. ALVES, 2018, p. 36).

Admite-se que, na visualizagdo de uma imagem, assim como em qualquer
experiéncia, tudo que se manifesta a consciéncia o faz por meio de trés etapas,
denominadas por Charles Peirce e explicadas por Lucia Santaella (1983) como
categorias. Elas sdo “trés modalidades possiveis de apreensdo de todo e qualquer
fendmeno.” (SANTAELLA, 1983, p. 42) Este, por sua vez, “¢ tudo aquilo que aparece a
mente, corresponda a algo real ou ndo.” (SANTAELLA, 1983, p. 33) Dito isso, surge a
Semidtica, ciéncia que entende qualquer tipo de comunicacdo, seja verbal ou
ndo-verbal, ¢ analisa os signos. A autora defende que “qualquer coisa que esteja
presente a mente tem a natureza de um signo.” (SANTAELLA, 2008, p. 10) Pode-se
dizer, portanto, que a Semidtica ¢ a ciéncia que estuda os fendmenos na condi¢do de

signos e as etapas pelas quais eles se manifestam a consciéncia. Essas etapas, ou
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categorias, ilustram a producdo de sentido na mente do observador em trés momentos,

denominados Primeiridade, Secundidade e Terceiridade. (SANTAELLA, 1983)

OBJETO DE ESTUDO

Figura 1 - Capa do livro “O Labirinto do Fauno”

Fonte: Amazon

ANALISE

Nessa andlise foi utilizada a semiotica de Peirce, juntamente com significados
encontrados no livro “Dicionario de Simbolos”, de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant e
no dicionario online "Diciondrio de simbolos: significados dos simbolos e simbologias",
para levantar as possibilidades de interpretacdo, considerando os contextos historico e
cultural envolvidos com a historia. Ou seja, utilizou-se significados coerentes para a
realidade politica e cultural da Espanha do século XX, local e época em que se passa a
historia, e do Brasil do século XXI, correspondente a elaboragdo da capa.

A Primeiridade ¢ a categoria “que da a experiéncia sua qualidade distintiva, seu
frescor, originalidade irrepetivel e liberdade.” (SANTAELLA, 1983, p. 50) Aqui, ndo ha
analise, apenas um sentimento impossivel de ser dividido. Nessa capa, ela ¢ constituida
pelas cores verde, preto e branco, imagens de pessoas, silhuetas de criaturas, formas
geométricas, troncos, galhos de arvore e palavras. Esses elementos, nesse primeiro e

breve momento, sdo percebidos, mas nao processados.
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Entdo, ocorre a secundidade, definida como “um mundo real, reativo, um mundo
sensual, independente do pensamento e, no entanto, pensavel.” (SANTAELLA, 1983, p.
47) Ela ¢ concreta, ¢ a reacdo ao sentimento. Ela ndo se prende as interpretagdes, mas as
informacdes comecam a ser processadas e associadas a conhecimentos prévios. Os
desenhos passam a ser identificados: no centro inferior, ha uma menina branca, com
cabelos curtos, usando um vestido verde escuro. Ela est4 de costas e segura um bebé, do
qual apenas rosto e pés sdo visiveis. As silhuetas na lateral esquerda da capa sdo de um
homem segurando uma arma de fogo e de uma mulher de perfil, usando os cabelos
presos num coque ¢ vestido, que encontram-se respectivamente na base ¢ nos galhos
superiores de uma arvore. Na lateral direita ha as silhuetas de duas criaturas, que podem
ser elfos ou fadas. Os troncos das arvores ndo possuem folhas e sdo lar de outros seres
nao identificados, cujos apenas os olhos sdo visiveis em alguns buracos. Os galhos que
se ramificam criam um arco ao se encontrarem no topo. No centro deles, ha uma cabeca
monstruosa, de olhos esbugalhados e boca aberta. Outras trés silhuetas de fadas
estampam a capa, na cor branca. Elas se situam ao redor do titulo do livro, escrito em
preto. Mais acima, em cor branca e com fonte mais fina e simples, estdo os nomes dos
autores. As figuras geométricas sao dois semi-circulos. Um deles, sob os pés da menina,
de cor cinza com linhas pretas, ¢ o labirinto. O outro, mais ao fundo, branco com
manchas pretas, se assemelha a uma lua cheia.

A Terceiridade, por fim, “corresponde a camada de inteligibilidade, ou
pensamento em signos, através da qual representamos e interpretamos o mundo.”
(SANTAELLA, 1983, p. 51) E nesse momento que ocorre o entendimento do
fendomeno, a atribuicdo de significados e a relacdo com experiéncias passadas.

A cor verde, predominante na capa, ocupa o plano de fundo, com uma textura
que indica uma floresta. Também esta nos troncos de arvores e no vestido da menina,
num tom mais escuro. Por ser "uma cor tranquilizadora, refrescante, humana"
(CHEVALIER E GHEERBRANT, 1969, p. 939), sugere que a floresta ¢ um ambiente
tranquilo, de humanidade, onde a vida, simbolizada pelas arvores, se reafirma.

Ainda no que tange o papel das cores, ha o forte contraste entre o branco e o
preto, que dialogam entre si e com outros elementos. O primeiro est4 ligado ao ciclo do
término de algo e subsequente inicio do novo, por representar, a0 mesmo tempo, a

auséncia ¢ a soma das cores. O ultimo, por sua vez, ¢ mais associado ao luto negativo,
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sem esperanca, a perda definitiva. (CHEVALIER E GHEERBRANT, 1969) O
significado dessas cores dialoga com a Lua, no centro da imagem, que representa um
ciclo de fins e recomecos, evidenciados por suas fases. Esses elementos, reforcados pela
menina e pelo bebé, mostram que a vida e a morte sdo coexistentes e ciclicas, pois a
imagem da crianga “pode indicar uma vitdria sobre a complexidade e a ansiedade, ¢ a
conquista da paz interior e da autoconfianga.” (CHEVALIER E GHEERBRANT, 1969,
p. 302) Na historia, tal conquista acontece no interior do labirinto, tido como o local que
“conduz o homem ao interior de si mesmo, a uma espécie de santuario interior e
escondido, no qual reside o mais misterioso da pessoa humana.” (CHEVALIER E
GHEERBRANT, 1969, p. 531) Ofélia ¢ guiada pela orientacdo e prote¢do do fauno,
que, ¢ considerado o “deus das florestas e pastores” e possuidor do “dom da profecia."
(FAUNO, 2023), na busca por encontrar sua verdadeira identidade e retornar ao seu
reino. Ele aparece na mesma altura da silhueta feminina, que, em relagdo a historia,
pode ser a mae da protagonista, ou Mercedes, outra personagem que desempenha papel
materno. Assim, entende-se essas figuras como guardias e guias da protagonista, sempre
em posicdo de observacdo e cuidado. Além disso, as fadas e criaturas miticas
semelhantes, aparecem espalhadas pela area da capa. Por serem capazes de operar “as
mais extraordindrias transformacdes”, (CHEVALIER E GHEERBRANT, 1969, p. 415)
elas sdo responsaveis pela transmutacdo de Ofélia e atuam como suas protetoras do
mundo real, onde ela estd exposta aos perigos da Guerra e violéncia, representados pela
silhueta do soldado segurando a arma. Aqui, também cabe a interpretagdo de que o

homem € o mal, o ser realmente monstruoso da historia.

CONCLUSAO

Rica em desenhos e formas, a capa do livro “O Labirinto do Fauno” apresenta
recursos visuais fundamentais para criar uma nogao prévia das mensagens transmitidas
em suas paginas, bem como os papéis dos personagens. A analise semidtica ¢ uma

ferramenta 1til para identificé-los e prever as interpretagdes em seu uso.
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