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Documental de Teté Moraes!
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RESUMO

Os filmes documentais Terra para Rose (1987), O Sonho de Rose (2000) e Fruto da Terra
(2008), ambos dirigidos por Teté Moraes, narram parte histéria do Movimento dos
Trabalhadores Rurais sem Terra, tendo com eixo narrativo a trajetoria da familia da
militante/martir do MST Rose (Roseli Nunes). O presente trabalho propde uma analise
filmica comparativa das obras da chamada Trilogia da Terra, levando em consideracéo o
método de andlise pragmética proposto por Luiz Gonzaga Motta (2003), buscando
compreender as escolhas da cineasta e como elas produzem sentido nas narrativas
audiovisuais, demonstrando uma expansdo do debate sobre Reforma Agréria.
PALAVRAS-CHAVE: documentario, MST, analise filmica

INTRODUGAO.

A Trilogia da Terra € uma série de trés filmes documentais, produzidos pela
diretora Teté Moraes, em um espaco de tempo de 22 anos. Os filmes representam a
historia de luta do MST, sua evolugdo como organizacdo e as ideologias que norteiam a
I6gica dos assentamentos. Nao o bastante, a partir do segundo filme, a diretora confronta
os filmes anteriores aos personagens, medindo os efeitos recep¢do da narrativa do filme
na vida dessas pessoas. O tempo tem papel fundamental no processo de construgédo
discursiva, pois tanto 0s personagens quanto a diretora sempre estdo em confronto com

ele, questionando sempre sua posic¢ao anterior a tomadas de cenas.

O primeiro filme, Terra para Rose® (1987), foi gravado em 1986, contando a
histdria do processo de ocupacgédo da Fazenda Annoni, um latifindio improdutivo de nove
mil hectares. O filme tem como principal eixo narrativo a trajetéria de Rose, uma
militante histérica do MST, primeira mulher a dar a luz em um assentamento, que morreu

em um suposto acidente, durante o processo de ocupacao do referido latifundio.

O Sonho de Rose* (2000) narra a volta de Teté Moraes aos assentamentos do Rio

! Trabalho apresentado no Grupo de Trabalho Estudos de Televisdo e Televisualidades, evento integrante da
programacéo do 24° Congresso de Ciéncias da Comunicacgao na Regido Nordeste, realizado de 8 a 10 de maio de 2024.
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Grande do Sul. Nesse segundo filme, a diretora reencontra os antigos militantes,
evidenciando as transformacdes em suas vidas. Também busca a familia de Rose,
descobrindo que apos a sua morte, seu marido e filhos se afastam do movimento, indo
morar em Porto Alegre. Na capital galicha, a diretora reencontra Marcos Tiaraju, filho de
Rose e primeira crianga a nascer em um acampamento do MST, que relata ndo lembrar
da mae e ndo ter sonhos. Apos as gravacdes do filme, o MST decide conceder um lote a
familia de Rose, em funcdo de sua luta e sacrificio pela reforma agréaria, o que faz a

familia retornar aos quadros do movimento.

O ultimo filme da trilogia é Fruto da Terra® (2008), é um curta-metragem de 15
minutos, onde a diretora reencontra Marcos Tiaraju, na ocasido, estudante de medicina
em Cuba. O filme aborda a trajetoria de Marcus até chegar a universidade e o papel que
os outros filmes possuem em sua vida. Também mostra um pouco das experiéncias de

Marcos Tiaraju em Cuba e a importancia do MST em sua vida.

Entendendo o cinema documentario ndo como uma reproducdo da realidade, mais
sim, como uma forma de representar o mundo historico através do olhar da cineasta
(Nichols, 2005), defendo que os filmes em questdo ampliam do debate sobre Reforma
Agraria, indo além do direito a posse da terra, indo em direcdo a outras pautas como a
defesa de uma agricultura livre de agrotdxicos, condi¢es de producdo, cooperativismo e
educacéo.

Para a andlise dos filmes, aplico o método de andlise pragmatica desenvolvido
pelo professor Luiz Gonzaga Mota (2013), que visa uma desconstrucdo das obras
audiovisuais em niveis narrativos, para assim tracar parametros para compreensdo das

escolhas estéticas tomadas pela diretora Teté Moraes.

METODOLOGIA

A metodologia da analise pragmatica de Luiz Gonzaga Mota, reflete sobre as
escolhas esteticas e conceituais empregadas pela diretora em seus filmes. Levando em
conta que meu olhar sobre a narrativa se debruca em dire¢do do contexto comunicacional
da enunciagédo, onde tanto o contexto, quanto o de recepcdo devem ser levados em conta
(Mota, 2013). Compreendendo que o0s discursos narrativos se constroem através de

estratégias e astucias comunicativas que decorrem dos desejos do sujeito narrador.

5 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=EzGqqYJWZI



https://www.youtube.com/watch?v=EzGqqYJlWZI

INTER

Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
242 Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste - Natal/RN - 08 a 10/05/2024

Ele recorre consciente ou inconsciente a operacdes e ardis linguisticos e
extralinguisticos a fim de realizar certas intencfes: as estratégias narrativas
realizam-se em contextos pragmaticos e produzem certos efeitos de sentido de
acordo com os contratos comunicativos e a burla consentida (e compreendida)
desses contratos cognitivos. A comunicacdo narrativa gera, assim, certo tipo
de relacéo entre os sujeitos interlocutores: consciente ou inconscientemente o
narrador investe na construcdo narrativa do seu discurso como um projeto
dramético e solicita uma determinada interpretacdo de parte do seu
destinatario se essa interpretacdo se realizara de fato é outra questdo. (Motta,
2013, p 126)

Planos Narrativos

Os procedimentos da Metodologia de Andlise Pragmatica consistem em um
esquema de trés planos de entendimento, sendo eles plano da expressao (linguagem ou
discurso) corresponde a descri¢do, o plano da estoria (ou conteudo) equivale a analise,
e 0 plano da metanarrativa (tema de fundo) o da interpretagdo. Em seguida defino os
trés niveis de narracdo, em que operam dentro das narrativas, sendo eles, narrador autor,

narrador mediador e narrador personagem.

O plano da expressdo € como a narrativa é empregada, no caso das trés narrativas

analisadas, por serem filmes, é o audiovisual de ndo ficgdo (documentario).

J& plano da estoria diz respeito a substancia das historias e os assuntos principais
abordados, nos casos dos filmes da Trilogia da Terra (1987 a 2008) é a luta dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST) no Rio Grande do Sul, focalizada na historia da
militante Rose martir na luta pela reforma agraria e simbolo do MST e do seu filho Macus
Tiaraju, a partir desse ponto a diretora traca uma narrativa histérica do MST em seus

maltiplos (positivos e negativos) desdobramentos.

O plano meta-narrativo diz respeito aos subtemas e grandes temas empregados
na narrativa, como por exemplo a “moral da histdria” ou quais discussdes a narrativa que
levar ao publico. Nos filmes propostos para analise fica clara a centralidade de questfes
relacionadas a desigualdade no campo, concentragdo fundiaria, falta de interesse de
agentes politicos e violéncia policial e politica, uma vez que trata da trajetoria, até a pos
a morte, da militante Rose, vitima de violéncia do campo, que faleceu sem ver seu sonho
se realizar. Por outro lado, leva ao publico aspectos pouco abordados pela grande midia
em relagdo ao MST, tais como, o cooperativismo, o estilo de vida no campo e a

internacionalizagdo do movimento.

Niveis de narracao
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Como narrador-autor, temos a empresa que produz os filmes bem como suas
fontes de financiamento. Quando falamos de contexto comunicacional esse narrador
autor tem grande relevancia, uma vez que, é quem financia e tem seus interesses
expressos nas narrativas. Os filmes analisados foram produzidos pela produtora VemVer
Brasil, de propriedade da diretora, Teté Moraes, assim podemos dizer que tanto o
narrador-autor, quanto o narrador mediador (aquele que é responsavel pela tessitura
da histdria) se coadunam, sendo eles a mesma pessoa. Contudo, precisamos identificar as

linhas de financiamento e apoiadores financeiros das obras.

O primeiro filme (Terra para Rose, 1987) teve apoio da EMBRAFILME,
FUNTEVE/TV-E RIO, FINEP, IBASE, SECRETARIA DE ATIVIDADES SOCIO
CULTURAIS/INACEN (Coordenadoria de mulher e cultura)) FUNDACAO
NACIONAL PRO MEMORIA, CEDI, CESE, MST-RS; Segundo filme (O Sonho de
Rose 2000), com o apoio da Lei de Incentivo & Cultura n 8.313 (MINC), BILANCE,
ICCO, INCRA/PNUD Terceiro filme (Fruto da Terra, 2008) teve apoio, AECID —
Centro Cultural Séo Paulo, CTAV — Centro Técnico Audiovisual, MINC — Secretaria do

Audiovisual.

Todos os apoios partem de instituices de carater social e financiamento publico,
isso deixa claro o carater militante dos filmes, sendo essas narrativas contestadoras da
situacdo abordada, a desigualdade fundiaria e a violéncia politica no Brasil. Olhar as
fontes financiadoras é um grande passo para entender a posicéo ideoldgica e a mensagem

gue as narrativas empregam.

Para identificar o narrador-personagem precisamos lancar um olhar aos
elementos estéticos do filme. As Sonoras dos assentados, politicos, fazendeiros,
transmitem memorias e opinides, que reforcam a mensagem do cineasta, também sdo
utilizadas como contraponto de opiniGes na montagem dos filmes.

Outro fator importante € Voz Over (voz de Lucélia Santos) narra a histéria
contextualizando, trazendo dados estatisticos, historicos e factuais. No primeiro filme ela
é um elemento organizador das a¢des, empregada de uma forma muito parecida com a
feitura de documentarios expositivos e reportagens jornalisticas. J& no segundo serve
como elemento de ligacdo entre os episodios. Por exemplo, quando a diretora vai de um

assentamento a outro, a voz over traz alguma informacdo histérica, ou sobre a
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organizacdo do MST.

O Arquivo é um elemento fundamental, tanto para a cobertura da voz over, quanto
para contextualizac6es historicas. A partir do segundo filme ele ganha maior relevancia
pois a diretora sempre usa 0 arquivo para fazer comparacdes entre o antes e depois das

personagens, colocando as personagens em encontro com o passado.

A partir do segundo filme a presenca da diretora é mais frequente, ela interage
com as personagens aparecendo em cena com eles. Dessa forma a diretora se converte

em personagem participando das ac6es em cena.

As tomadas de cenas em som direto sdo de uma grande riqueza documental, pois
registram o cotidiano do acampamento, das negociagdes com a policia, palavras de ordem
e cantos. Essas cenas trazem o aqui e agora das ocupacdes, das marchas, evidenciando a
organizacdo dos ocupantes, oferecendo uma textura de realidade ao publico.

Os filmes da Trilogia da Terra alargam as perspectivas sobre o campo da Reforma
Agréaria. Em Terra para Rose (1987) as questdes estdo voltadas ao direito a terra, 0s
descasos do poder publico e a violéncia no campo, tanto por parte do estado com 0 uso

da forca policial, como por parte dos latifundiarios com seus jaguncos.

Ja em O Sonho de Rose (2000) entram em pauta preceitos de agroecologia,
alimentacdo limpa e saudavel, uso de tecnologia. Uma vez assentados os integrantes do
MST passam a reivindicar condi¢cBes de produzir de forma rentavel, em modelo
cooperativo e agroecoldgico. O Sonho de Rose (2000) nos transmite a mensagem que
para se fazer uma reforma agraria efetiva deve-se pensar além da posse da terra, deve-se
levar em conta as condi¢Ges de producdo, que proporcionam dignidade e qualidade de

vida aos assentados.

Em Frutos da Terra (2008) a expansao do campo fica mais evidente e o carater de
luta toma uma perspectiva multidisciplinar. A trajetdria de Marcos Tiaraju simboliza essa
preocupacdo em o MST estar em outras areas profissionais e do saber, dando
oportunidades para seus assentados e ocupantes cursarem cursos de nivel superior, como

no caso de Marcos Tiaraju, um curso de medicina em Cuba.

CONCLUSOES

Os filmes da Trilogia da Terra, s&o um conjunto de filmes sobre a luta e a
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organizacdo do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST). Podemos
concluir que um filme é o desdobramento do anterior, evidenciando a busca da diretora
por simbolizar o MST por meio dos personagens Rose e Marcos, mée e filho que

participam ativamente das lutas do movimento.

As propostas discursivas da diretora modificam muito a forma estilisticas dos
filmes. Enguanto, em Terra para Rose, temos planos que registram os varios momentos
da personagem Rose e seu filho recém-nascido, com contextualizacdes historicas,
trazendo para discussdo a voz de autoridades, pesquisadores e politicos, 0 que aproxima
a obra estilisticamente aos filmes expositivos (Nichols, 2005). J& os outros dois se
baseiam nos encontros da diretora com as personagens e as mudancas em suas vidas ap0s
o0 lancamento do primeiro filme, os aproximando dos filmes participativos e
performaticos (Nichols, 2005). Terra para Rose é o ponto de partida para as outras

narrativas.

O sonho de Rose (2000) teve um papel importante para a familia de Rose, ja que
a partir das gravacdes desse filme, os filhos e marido de Rose realizaram o sonho de
ganhar um lote de terra no Rio Grande do Sul. Mostrando assim o potencial mobilizador

e transformador que as narrativas audiovisuais possuem.

Frutos da Terra (2008) simboliza a realizag&o do sonho, a ascenséo social de quem
foi tdo massacrado pela sociedade. Isso se da, pois, o filme foca unicamente na relacdo
de Marcos Tianaju com os filmes realizados por Teté Moraes, ela chega a dizer em um
momento “esses sao os filmes da sua vida”. Em Frutos da Terra fica clara a mudanca de

perspectiva que o filme anterior gerou na vida da familia do garoto.

Por fim, os filmes possibilitam discutir a expansao do campo da reforma agraria,
apresentando novas questbes referentes ao tema e as transformacgdes conceituais e
estruturais pelas quais passou 0 Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra. Hoje o
MST atua em varios campos como no jornalismo, audiovisual, direito, medicina e até
moda, tendo em vista a febre em 2022 de utilizar bonés e roupas com a sigla do

movimento.

BIBLIOGRAFIA

NICHOLS, Bill. Introduc¢éo ao documentério. Campinas, SP: Papirus, 2005.

MOTTA, Luiz Gonzaga. Andlise Critica da Narrativa. Brasilia DF: Editora da Universidade de
Brasilia, 2013; 254p.



