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O medo americano ocasionado pelas tensdes sociopoliticas do comego dos anos
1970 no filme de horror O exército do exterminio, de George A. Romero?!
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RESUMO

Este trabalho constitui-se como um estudo de caso sobre o longa-metragem O Exército
do Exterminio (1973), de George A. Romero, por meio do qual se busca compreender a
relagdo entre o cinema de horror e os contextos socio-politicos que o permeiam. Trabalha-
se, portanto, a definicdo de “horror artistico” com base nos estudos de Noel Carroll (1999)
e as formas de assimilar uma narrativa desse género através dos niveis cognitivo, sensorial
e simbolico, identificados por Laura Canepa (2008). A analise filmica constata a
importancia da abordagem estética de Romero como ferramenta que estabelece dialogo
intrinseco entre o horror e as questdes relativas a caoticidade de seu momento historico.
PALAVRAS-CHAVE: cinema de horror; horror artistico; histdria; George. A Romero,
1970

INTRODUCAO

George A. Romero (1940-2017) foi um cineasta americano-canadense que, por
meio de sua utilizacdo inventiva e subversiva da estética do género do horror, apresentava
em seus filmes um retrato critico, satirico e parddico da politica e da sociedade norte
americana. Predomina em sua filmografia o uso central da figura monstruosa dos mortos-
-vivos, ou zumbis, 0 que consagrou Romero como um influente autor na atualizacdo do
conceito moderno que define tais criaturas e também na consolidacdo desses conceitos
no imaginario social.

O filme O Exército do Exterminio (The Crazies, 1973), diferentemente da maior

parte de sua filmografia, ndo apresenta a figura do zumbi ou, pelo menos, ndo a apresenta
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em sua forma mais “tradicional”. Sua narrativa retrata uma pequena cidade da Pensilvania
que tem sua agua contaminada por um virus altamente contagioso, chamado de “Trixie”.
As pessoas infectadas pelo virus morrem ou comecam a apresentar comportamentos
histéricos, imorais e homicidas. A narrativa se desenvolve revelando tanto as tentativas
particulares dos protagonistas em se salvar do virus quanto as medidas governamentais
de contencdo dessa possivel arma bioldgica. Assim, através dessa narrativa e
considerando-a dentro do contexto socio-politico dos anos 1970, com o desenrolar dos
movimentos contraculturais e 0 auge da guerra do Vietnd, Romero expde sua visao critica
sobre a moralidade da sociedade norte-americana, assim como satiriza as a¢des do
governo estadunidense.

Nesse sentido, leva-se em consideracdo a poténcia do género horror como
essencialmente um instrumento dialético das mais variadas pautas socio-politicas,
tornando assim cineastas como John Carpenter, o préprio George A. Romero e, até mais
recentemente, Jordan Peele, verdadeiros cronistas sociais dos Estados Unidos da
Ameérica. Assim, esta pesquisa tem a intencdo de compreender como a abordagem estética
de Romero no filme O Exército do Exterminio, através de seus diversos niveis de
simbologia, permite o espelhamento do contexto histérico sécio-politico real na narrativa

filmica ficticia.

0 “HORROR ARTISTICO” E SEUS NIVEIS DE APREENSAO

Em seu livro “A Filosofia do Horror ou Paradoxos do Cora¢ao”, Noel Carroll
(1999) ocupa-se em apresentar os contornos do que ele chama de “horror artistico”,
distinguindo-o do “horror natural”. Tal diferenciacdo estabelece-se como fundamental
ndo apenas na construcao de sua reflexao filosofica sobre o género, mas também para as
conceituagoes de outros autores sobre o “horror”. Assim, o autor indica como “horror
natural” aquele que nos arrebata quando falamos frases como "estou horrorizado com as
perspectivas de um desastre ecoldgico” [...] ou “o que os nazistas fizeram foi horrivel”
(CARROLL, 1999, p. 27).

O “horror artistico”, em contrapartida, refere-se a um género e € um conceito de
horror j& estabelecido como “categoria da linguagem ordindria [...] por meio do qual
comunicamos e recebemos informac¢ao” (CARROLL, 1999, p.27). Com essa indicagao,

Carroll reafirma a nogédo desse tipo de horror como um conceito ja cristalizado e utilizado
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popularmente, havendo certo consenso quanto ao seu emprego. Em sua argumentacéo, o
autor indica como certos livros, programas televisivos e filmes séo facilmente
classificados como ‘“de horror”, consistindo assim seu esforco em definir o “horror
artistico” numa tentativa de reconstruir racionalmente os critérios de identificacdo desse
“género” que ja sao utilizados popularmente (CARROLL, 1999).

A partir disso, o autor indica que nem tudo o que aparece em uma obra de arte e
que possa gerar o sentimento de horror é de fato horror artistico (CARROLL 1999). Cada
género deve ser analisado e identificado por tipos especificos de critérios. O género do
horror, assim como, por exemplo, 0s géneros do suspense e mistério, é identificado pelos
afetos que provocam (horror, suspense e mistério, respectivamente). Porém, reforcando,
tal 16gica ndo se aplica a todos 0s géneros, como € o caso, por exemplo, do faroeste, do
filme noir ou do filme musical (CARROLL, 1999). Outro contorno apontado pelo autor
para identificagdo do “horror artistico” ¢ a presenca da figura do monstro. Nesse caso,
sua presenca, por si s, ndo caracteriza o horror, mas sim as atitudes dos personagens
“positivos” perante esses monstros. “Nas obras de horror, os humanos encaram os
monstros que encontram como anormais, como perturbagdes da ordem natural. Nos
contos de fadas, por outro lado, os monstros fazem parte do mobiliario cotidiano do
universo” (CARROLL, 1999, p.31). Assim, nas obras de horror, as emog6es do publico

costumam espelhar as dos personagens “ndo monstruosos”.

[...] as respostas dos personagens sugerem que as reacfes adequadas aos
monstros em questdo incluem arrepios, nauseas, encolhimentos, paralisias,
gritos e repugnéncia. Nossas respostas devem, idealmente, correr paralelas as
dos personagens. Nossas respostas devem convergir (mas ndo duplicar
exatamente) com a dos personagens; como 0S personagens, julgamos o
monstro como um tipo, horripilante (embora, ao contrario dos personagens,
ndo acreditemos na existéncia dele). Esse efeito de espelho, além disso, é uma
caracteristica-chave do género de horror, pois ndo é o caso para todos os
géneros que a resposta do publico deva repetir certos elementos do estado
emocional dos personagens (CARROLL, 1999, p.34).

A partir da compreensdo desses contornos de “horror artistico” trazidos por Carroll e as
delimitagdes que o separam do “horror natural”, Laura Canepa (2008) constitui parte de
sua tese em um apanhado histdrico onde pode-se identificar a presenca desses elementos
basicos do horror em diversas narrativas, dentre elas as narrativas cinematograficas,
conforme trazido inicialmente por Carroll. O fendomeno do “horror artistico™ esta, de

acordo com Cénepa (2008, p. 11, grifo nosso), “ligado a crengas e pensamentos que
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provocam reacdes fisicas de horror nos espectadores”, ou seja, o horror existe muito para
além das questdes do medo (fator cognitivo) e da repulsa (fator sensorial). Com esse
intuito, a autora define os diferentes niveis em que narrativas de horror provocam
deliberadamente seus afetos negativos. Eles podem ser observados separadamente, mas
em muitos casos aparecem de forma complementar um ao outro. Os niveis sdo: 1) nivel

cognitivo; 2) nivel sensorial e 3) nivel simbolico.

O que se esta chamando de nivel cognitivo da apreensdo do horror artistico
esta ligado a percepg¢do que temos do mundo “real” dentro dos ambientes
ficcionais. [...], mas, para que o horror artistico se concretize, é necessario que
a obra de horror-género ndo apenas desafie a percepcdo do espectador em
relagdo ao mundo “natural”, mas também provoque reagdes fisicas e sensoriais
especificas — no caso, arrepios, encolhimento, gritos de susto. [...] Trata-se do
segundo nivel, o sensorial, da apreensdo do horror artistico. [...] O sucesso
desse género se evidencia justamente na medida de uma resposta fisica, pois o
corpo do espectador é tomado por uma espécie de mimetizacdo do corpo
representado. (CANEPA, 2008, p. 13-18).

H& no desenvolvimento da tese de Canepa um enfoque em como o medo,
personificado na figura do monstro nos filmes de horror, adquire dimens@es psicolégicas,
sociais, de credo, ideoldgicas e, portanto, também, e principalmente, simbdlicas. Se o
afeto do medo causado pelos filmes de horror no espectador é um reflexo do afeto desses
personagens “positivos” ao reagirem as monstruosidades que cruzam seus caminhos, no
nivel simbodlico da analise, a figura monstruosa trara consigo a personificagdo muitas
vezes de controle e dominio no que tange a ordem social sobre as liberdades individuais.

Essas narrativas podem ser percebidas girando a partir de reflexdes mais
politizadas e sintomaticas de seus contextos historicos, que se tratariam de um esforgo de
legitimagao artistica do género “produzindo predominancia valorativa do regime sério na
experiéncia cinematografica, em detrimento de um regime trivial (CANEPA, 2008, p.
19). A pesquisadora dedica parte do seu trabalho, no tdpico intitulado “A fic¢ao de horror
no cinema”, em demonstrar como os diferentes contextos de “mal-estar” social e politico
geraram ““ciclos” bem definidos e prolificos de filmes de horror. Neste capitulo, atravessa
se a filmografia do expressionismo aleméo, o ciclo dos monstros da Universal durante a
Grande Depressdo, os filmes B da RKO que traziam em seu enredo as experiéncias das
bombas atdmicas e as questdes relativas a corrida espacial, 0 conservadorismo oitentista

americano e até mesmo o medo das DSTs tdo relacionado as narrativas slasher.
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Seguindo, Cénepa (2008, p. 21) aponta como um aspecto importante do nivel
simbolico nesse género a forma como ‘“as historias de horror também podem ser
simbolicas no sentido de oferecerem uma determinada compreensao do contexto social e
politico da sociedade racionalista e capitalista na qual surgiram como género especifico”.
Sendo a década de 1960 um periodo extremamente conturbado pelas profundas mudangas
sociais, as tensbes da Guerra Fria e, consequentemente, a falta de perspectiva dessa
juventude com a queda dos ideais subversivos da contracultura, o plano de fundo para a
América desenhada esteticamente nos filmes de Romero é bastante rico para uma analise
tematica. Assim, o filme O Exército do Exterminio disserta sobre a alienagdo capitalista
através da sociedade de consumo e do estado permanente de guerra que a politica externa

norte-americana provoca.

O COGNITIVO, O SENSORIAL E O SIMBOLICO EM O EXERCITO DO
EXTERMINIO

Partindo das ideias de Canepa (2008), percebe-se que a camada cognitiva na
apreensdo do horror artistico neste filme esta justamente em como a associacdo desse
tropo narrativo do apocalipse zumbi causard temor nos personagens e, portanto, também
no espectador, ao testemunhar algo sobrenatural (antinatural) acontecendo diante de seus
olhos. Ao invés da natureza evolutiva, aqui vemos a involucao do ser humano, ndo s6 ao
se transformar em um monstro canibal, mas em como a reacdo a essas criaturas também
suscita um instinto de sobrevivéncia que a humanidade buscou deixar de lado ha milénios
em prol do racionalismo. Nesse ambiente ficcional, 0 que temos do mundo real? A
instabilidade; o estado iminente do conflito; a guerra; a possibilidade de voltar ao
primitivo, esses sdo os catalisadores dos medos que o espectador sentird ao ser
confrontado com essas perspectivas cognitivas, mesmo que dentro desse universo
ficcional.

Mediante a frontalidade inerente do subgénero de apocalipse zumbi, que traz
consigo toda uma bagagem dos filmes B, do cinema de baixo orcamento e da estética
trash, o diretor se utilizara dessa ojeriza, do afeto repugnante que ha na violéncia explicita
e gratuita retratada no filme para ocasionar respostas fisicas no corpo do espectador, tais
quais arrepios, gritos e ansia. Ao deformar ou exagerar certas situacdes, o diretor acaba

por colocar uma lente sensacionalista que reforca questdes relativas ao mundo historico
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através do asco. O real, o cotidiano e 0 mundano s&o percebidos pelo publico através de
estimulos sensoriais gerados pela exposicéo prolongada dos aspectos graficos, por vezes
de fato exagerados, por vezes expostos de forma mais sobria e crua, porém nao menos
incdbmodos, e que mimetizam a violéncia da tela em algo palpavel.

Analisando o filme a partir de seus simbolismos, George Romero tece uma
parddia politica de momentos instaveis da cultura e da sociedade norte-americana ao
utilizar esta pequena cidade na Pensilvania como microcosmo do caos que pode ser
entendido como anélogo a experiéncia da Guerra do Vietna e da ideologia estadunidense
que permeia 0s anos 1970. Ao associar 0 apocalipse zumbi a paranoia de uma possivel
arma bioldgica, que desperta 0s niveis mais primitivos de seus infectados o0s
transformando em loucos (termo vérias vezes utilizado no filme e pelo qual o titulo
original em inglés faz referéncia), € desenvolvido um espelhamento com as instabilidades
sociais e morais, ndo a toa a forma como os infectados se comportam lembra uma reducgéo
estereotipada de grupos que compdem a sociedade. A tematica da loucura se faz presente
na sensacao constante de alienacao que todos 0s personagens experimentam em maior ou

menor grau.

[...] as figuras monstruosas das histdrias de horror simbolizam e satisfazem
desejos reprimidos de onipoténcia e de liberdade instintiva, além de
personificarem diferentes medos primitivos. [...] a frequente aniquilacdo dos
monstros nas historias de horror daria ao espectador uma reconfortante
sensacdo de controle sobre esses mesmos instintos e medos, 0s quais
geralmente ameacam a ordem social (CANEPA, 2008, p. 20).

Podemos visualizar tais desejos reprimidos logo na cena inicial do filme, onde
acompanhamos uma familia que mora em uma fazenda a alguns quilémetros da cidade,
mais especificamente, duas criancas que estdo brincando. O mais velho assusta a mais
nova, até eles se darem conta de que seu pai esta completamente descontrolado,
destruindo os moveis da casa onde moram. O homem assassina a propria esposa e destroi
a casa, ateando fogo com seus filhos dentro. A imagem da casa em chamas, justaposta
com a trilha sonora, leva a uma possivel reflexdo: aquela loucura demonstrada pelos
personagens afetados pela arma bioldgica ndo tem como Unico culpado o incidente, e sim
todo um clima bélico e de violéncia que a guerra acaba por acarretar na sociedade. O pai

que mata sua esposa e seus filhos no inicio do filme ndo € apenas agente ativo da loucura,



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
242 Congresso de Ciéncias da Comunicac¢do na Regido Nordeste - Natal/RN - 08 a 10/05/2024

mas também passivo por estar em contato com essa violéncia constante que paira sobre a

atmosfera dos anos 1970 nos Estados Unidos.

CONSIDERACOES FINAIS

George Romero ndo é considerado o pai dos zumbis modernos a toa; sua
contribuicdo ultrapassa o0 subgénero que o tornou famoso e o torna um pilar no
entendimento da narrativa de horror moderna. A forma como desenhou esse mundo
posapocaliptico é ndo sO influente em niveis estéticos, mas também no ambito das
discussGes contemporaneas sobre como tais eventos historicos permeiam o filme e
dificultam, ou até mesmo impossibilitam, a desassociacdo da obra cinematografica como
forma de se pensar a Historia. Quando trazemos isso para a questdo do género
cinematogréafico horror, vemos como tais niveis de assimilacdo da obra conseguem
construir um impacto ndo apenas cognitivo como também fisioldgico extremamente forte
e contundente. Desta forma, seguindo essa tradi¢do, o género continua desbravando esses
territorios ligados aos conflitos humanos que persistem. A histdria continua, e 0s
elementos se repetem para logo depois o cinema os incorporar e nos devolver
artisticamente. A satira de Romero ndo perdeu sua forca, e os limites que separam o horror
artistico e absurdo, do horror verdadeiro, do mundo real, continuam se misturando. Nao

é mais possivel discernir quem séo os verdadeiros loucos.
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