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RESUMO

Este artigo tem como objetivo principal investigar o uso das cores e a estética visual
criada para/no filme Estomago (2007), direcdo geral de Marcos Jorge e dire¢do de arte
de Jussara Perussolo. Nossa andlise explora especialmente os espagos das varias
cozinhas enquanto espaco cénico, buscando compreender como as significagdes foram
criadas a partir das composicdes imagéticas destacadas na obra e seu peso narrativo.
Valendo-se da analise filmica focada na dire¢ao de arte e nos estudos de composicao da
imagem, esta comunicagdo procura entender a construgdo cinematografica e a producdo
de sentidos dentro do espago da narrativa visual.

PALAVRAS-CHAVE: audiovisual; direcao de arte; cor; espago cenografico; produgao
de sentidos.

DIRECAO DE ARTE NO AUDIOVISUAL

Dentro de uma producdo audiovisual, a Direcdo de Arte atua como campo que
ir4 construir e materializar o escopo plastico das imagens e as visdes estabelecidas para
a obra. E por meio da composi¢do dos elementos plasticos como cenografia, figurino,
maquiagem e efeitos que a narrativa exprime sentidos, induzindo sensacdes pelo
conjunto e associagdo das atmosferas filmicas criadas.

Neste sentido, Ferreira (2019) aponta que a equipe de arte acaba por ser
responsavel por participar na concepcdo das visualidades e das articulagdes cénicas, ou

seja, trabalhando na caracterizagdo dos personagens e na sua relagdo com a construcao

! Trabalho apresentado no Grupo de Trabalho Estudos de/em comunicagdo, evento integrante da
programacdo do 24° Congresso de Ciéncias da Comunicacdo na Regido Nordeste, realizado de 8 a 10 de
maio de 2024.

2 Estudante de Graduacdo 7° semestre do Curso de Comunicagdo Social - Audiovisual da UFRN,
voluntaria no projeto de Iniciacdo Cientifica "A presenga da direcdo de arte no audiovisual potiguar:
processos criativos e experiéncias de  produgdo”  (PIBIC  2023/2024), email:
profvitoriamendes@gmail.com.

3 Estudante de Graduagio 7°. semestre do Curso de Comunicagdo Social - Audiovisual da UFRN e
voluntario no projeto de Iniciagdo Cientifica "A presenca da dire¢do de arte no audiovisual potiguar:
processos criativos e experiéncias de produgdo” (PIBIC 2023/2024), email: thiago.rogerio56(@gmail.com
* Orientadora do trabalho. Professora do Departamento de Comunicagdo Social - DECOM/UFRN, email:
theresa.medeiros@gmail.com.



N
INTER Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao

242 Congresso de Ciéncias da Comunicag¢do na Regido Nordeste - Natal/RN - 08 a 10/05/2024

dos espagos cénicos, a partir dos cendrios que irdo compor e construir a atmosfera da
narrativa.

Com o intuito de desenvolver uma investigacdo acerca do campo da arte
enquanto ferramenta comunicacional, focando na utilizacdo das cores como elemento
essencial para a construgdo de sentidos em uma producao audiovisual, o presente artigo
visa trazer o filme Estdomago (2007)° como objeto de estudo. Na trama, o espectador é
apresentado ao protagonista Raimundo Nonato, um nordestino que chega a cidade
grande, sem muitas perspectivas de futuro. Em meio as suas andangas, 0 mesmo comega
a trabalhar em um boteco e é dentro da cozinha que Nonato encontra seu lugar e novos
prazeres.

Percebemos, por todo o filme, a presenga e a importincia dos espagos cénicos
das cozinhas, pois sdo nestes ambientes que a narrativa se constroi e se desenvolve. De
forma muito perceptivel, a direcdo de arte adota uma construcdo de espagos e a
utilizacao de cores para dar mais corpo a toda a obra, utilizando-as de maneira mais viva
e nitida dentro destes espacos cenograficos, pois tal mudanga de atmosfera ¢ vista
dentro das diferentes cozinhas ao longo do filme, além de caracterizar, de forma unica,
cada uma delas.

Dirigido por Marcos Jorge, o filme teve a Direcdo de Arte assinada por Jussara
Perussolo®. Além disso, o trabalho da equipe de arte ainda compde nomes como Marisol
Grossi, responsavel pelos figurinos, Tatiana Stalker e Betyna Ludwig, como a assistente
de figurino e estagiaria de figurino, respectivamente, além do Alessandro Yamada, 1°
assistente de arte; Suzana Aragdo, coordenagdao de Arte; Marcio Murilo Tesserolli e
Camila Seleme, na produgao de objetos.

No filme analisado, observa-se o uso de artificios em que, desde os primeiros
momentos da obra, percebe-se como a construgao dos espacos cénicos sdo apresentadas
para evidenciar os contrastes entre os mundos que circundam o personagem principal.
Adotando, especialmente, um tratamento diferente para dois elementos visuais
essenciais para a construcdo de sentidos e visualidades de uma obra: as cores e a

iluminacao.

> Co-produgdo italo-brasileira adaptada para o cinema por Marcos Jorge com 39 premiagdes nacionais e
internacionais.
¢ Primeiro e tnico trabalho a frente do departamento de arte.
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No projeto de direcdo de arte, a cor pode ser definida como um codigo
dramatico, por criar sentidos narrativos especificos, para além de
simbologias culturais pré-definidas. Sendo a luz a matéria-prima de
construgdes plastico-imagéticas, ¢ através da manipulagdo perceptiva
da cor, tanto na sua manifestagdo na materialidade sensivel quanto na
sua expressdo a partir do registro e da manipulagdo técnica, que tais
codigos dramaticos sdo criados (Paiva, 2021, p. 35).

Paiva e Paiva (2016) trazem Block e Butruce, autores de referéncia que estudam
obras audiovisuais, problematizando o campo das visualidades, para exemplificar que
esses dois elementos estdo dentre os “componentes basicos” para integrar a visualidade

da obra, através do seu projeto de arte.

O USO DA COR NA COMPOSICAO CENOGRAFICA

Aprofundando-se acerca da arte dentro do contexto cinematografico, essa opta,
de forma cuidadosa, por abordar o uso das cores na distribuicdo cenografica e de
figurino, representada na obra em questdo prioritariamente pela utilizacdo das cores

; . .
complementares’, como o verde e o vermelho, servindo de alicerce como elemento de
linguagem da narrativa, potencializando a mensagem do enredo do filme e ajudando a
construir sentidos no imaginario do espectador (SUM, 2021).

Sum (2021), aponta ainda mais a discussdo elevando a importancia da cor no
espaco plastico da cenografia para além de um opcao estética, ressaltando que ¢ um:

Elemento ligado diretamente a visualidade do filme, capaz de
representar um universo de mensagens, dar tom e ritmo, traduzir uma

época, um sentimento, destacar personagens, construir identidades,
etc. (SUM, 2021, p. 10).

Stamato, Staffa e Von Zeidler (2013) contribuem para essa discussao,
ressaltando que a atribuicdo comumente denotada para a resolugcdo de uma significancia
sobre o uso da cor, parte de um contexto social, cujos sentidos afloram partindo de
circunstancias especificas. Outra autora importante dessa tematica, Silveira (2015),
enfatiza que o significado de cada cor, assim como o efeito que cada uma delas tem,

depende de onde ela esta aplicada.

" E a classificagdo que se da as cores em lados opostos no circulo cromatico, € que apresentam mais
contrastes entre si.
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ANALISE CROMATICA® EM ESTOMAGO (2007)

No filme, ¢ possivel observar trés espacos cénicos que utilizam cozinhas como o
centro dessa discussdo: o boteco do Zulmiro, o restaurante Boccaccio e uma cozinha
improvisada na prisdo. Das trés, sera levado em consideracdo, para andlise, dois dos
espacos, devido a maior importancia na estrutura narrativa. Sendo esses o restaurante
Boccaccio e a cozinha da prisao.

Ao analisar os cenarios citados, ¢ notoério uma aproximacao de paletas, ao
mesmo tempo que também se destaca uma predominancia no manejo diferenciado, e
pontual, entre uma das cores citadas no topico anterior, em cada dimensdo nesses
espacos no filme. As composigdes da cor e iluminagdo nesses cenarios, de certa forma,
sdo parecidas, devido ao uso de uma mesma paleta de cores. Porém sdo nas cozinhas, e

arredores dos estabelecimentos, que o filme ganha nitidez, satura¢do’ e brilho.

Figura 1: Comparativos de cenas em Estomago com enfoque nos espagos cenogrdficos dentro e
fora da Cozinha do Restaurante Boccaccio e dentro e fora da cozinha improvisada da prisdo.
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Créditos: elaboragdo feita pelos autores do artigo (2024).

Enquanto fora do ambiente culindrio, momentos em que Nonato ndo estd

cozinhando, as cores e tonalidades sdo mais sombrias, sem contrastes entre os objetos e

8 Estudo comparativo para entender as composigdes e combinagdes possiveis dentro do circulo cromético,
que tem a disposic¢ao das 12 cores em circulo.
° Diz respeito a intensidade da cor e controle da quantidade de branco existente na cor.
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0s personagens, nas cenas dentro da cozinha elas apresentam contrastes e sabores para a
narrativa.

Block (2010, p. 9) destaca acerca dos componentes visuais presentes em uma
cena, a qual podem ser pensados em termos de contraste ou afinidade, assim como em
progressao/ritmo visual. Para o autor, a diferenca bésica entre os dois termos existe,
uma vez que o contraste cé€nico, atmosférico, de luz e cor, determina uma composi¢ao
de maior intensidade visual. J& a afinidade, denota uma composi¢do mais harmoénica e
de menor intensidade visual. Sendo assim, ¢ possivel identificar um dialogo cromatico
nas referidas cenas trazidas para a discussdo neste artigo, no esquema comparativo da
Figura 1.

Por se tratar de ambientes que possuem uma certa liga¢do direta com a
organizacdo, limpeza e producdo de alimentos, ¢ compreensivel a presenca de padroes.
Dado os termos apresentados pelo autor, ha uma maior harmonia de cores na
composi¢ao da imagem, destacado por cores quentes, como os tons de bege e branco, ao
mesmo tempo em que a presenca de certo contraste também ¢ denotada, como o verde,
o amarelo e, especialmente, o vermelho.

Acerca desses, Silveira (2015) traz uma analise de sentido relacionada a algumas
das cores supracitadas, como o vermelho e o verde, destacando a relagao do primeiro
com o amor e o erotismo, ¢ o segundo com a libertinagem, dinheiro, destino, etc.
Elementos bem ressaltados durante a obra. Dessa forma, apesar das diferencas, o filme
comunica uma harmonia visual, destacando uma complexidade de tons atrelados a
elementos discretos presentes na composicao cenografica, e se mantém firme em sua

proposta nos poucos cendrios trabalhados ao longo de sua narrativa.

CONSIDERACOES FINAIS

A utilizacdo das cores e suas composicdes traz muitas significagdes para
qualquer obra, ndo s6 cinematografica. Elas sdo grandes responsaveis pela producao de
sentidos e sentimentos nos espectadores, sendo um “componente visual que transmite
estados de animo, emogdes, ideias, e, mais importante ainda, proporciona estrutura
visual as imagens”. (BLOCK, 2010, p. 01)

Através da composi¢do cromatica e constru¢ao de espagos cenograficos do

filme, ¢ possivel entender os possiveis didlogos e interpretacdes sobre o poder
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hierarquico dentro do espaco culinario e da prisdo, e essa representacdo na distribui¢ao
cénica para comunicar ao espectador uma historia de transicdo entre um protagonista
dado como ingénuo e sofredor, e sua evolucdo durante a narrativa, mostrando uma
faceta de ganancia e uma fome por um tipo de poder, este estando diretamente ligado as

relagdes dentro das cozinhas.
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