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RESUMO

Em um contexto de capitalizacdo da arte, o presente trabalho objetiva explorar o artigo A
obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica a partir das diferenciacdes que o
autor Walter Benjamin (2018) observa entre o ator de cinema e o ator de teatro no que se
refere ao aspecto laboral. Por meio do artigo de Benjamin (2018) e de comentadores do
autor, como Gonzaga (2021) e Guarnieri (2015), pretende-se explorar, através de uma
revisao bibliogréfica, as percepcbes do frankfurtiano acerca dos aspectos de resisténcia e
dominagdo que permeiam o trabalho do ator.
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INTRODUCAO

Apbs a invencdo da fotografia e do cinema, 0 questionamento acerca do que
deveria receber o status de arte e 0 que ndo o merecia acirrou-se. Com o objetivo de
refletir acerca da insercdo da fotografia no imaginario artistico, em 1935 Walter Benjamin
publicou o célebre ensaio A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica visando
explicitar as mudancas inauguradas pelas imagens reprodutiveis no ambito da arte.

Desta forma, o presente trabalho pretende revistar o ensaio de Walter Benjamin e
lancar luz sobre as relagdes de trabalho entre os atores, a arte e 0 sistema capitalista em
um contexto cinematografico em contraposicdo ao ator teatral a partir da perspectiva
marxista que Benjamin assume. Vale ressaltar que embora o autor faca parte da corrente
da Teoria Critica, entre 0s outros expoentes deste movimento, Benjamin pode ser
considerado um dos mais moderados, portanto, a analise e a reconstrugcdo do pensamento
do autor perpassa o desafio de tensionar conceitos como resisténcia e dominag&o;

alienacdo e autonomia; democratizacdo e banalidade.
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Ao iniciar o ensaio A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, o autor
descreve as mudancas provocadas pela ascensdo dos meios de reproducgéo técnica e, em
seguida, explora, de forma independente, a fotografia e o cinema como formas
sintomdticas da induastria cultural, especialmente sob a perspectiva do “valor de
exposi¢ao”. Ao passo que a cultura se transforma em mercadoria e a arte, produzida em
série e em escala, é valorada em resposta a seu alcance, o frankfurtiano reconhece a
relacdo homem-maquina sob a perspectiva de exploracao do trabalho.

No ensaio, Walter Benjamin defende que a apropriacdo da arte deixou de ser
ritualistica para ocupar um espaco politico de difuséo e popularizacao de ideias. Ao passo
que a arte inicialmente estava a servi¢o do sagrado, na modernidade, estd a servico do
capitalismo: um sistema criado pelo homem, mas que, cinquenta anos apds sua
instauracdo, j& havia se tornado estranho para os individuos.

Marx (2015) aponta que o sistema capitalista provoca o estranhamento do
individuo em relacdo a natureza genérica do ser, isto €, da sua capacidade de produzir
conscientemente, de trabalhar com intencionalidade prépria, de quatro diferentes formas:
a) em relacdo ao produto, visto que os individuos ndo reconhecem sua importancia no
que produziram; b) em relacdo ao trabalho, ja que ndo reconhecem o trabalho como uma
poténcia, mas como empecilho para exercer sua individualidade; ¢) em relacdo ao género
humano, no sentido de ndo reconhecer 0 mundo exterior como produto do trabalho de
pessoas como ele e, por fim; d) dos individuos um para com 0s outros, a partir da ideia
de que o outro limita as suas proprias possibilidades ao invés de potencializa-las. Desse
modo, o capitalismo, que Marx coloca como um sistema predatério e opressor, e
Benjamin, embora com mais parciménia, também observa de maneira critica, se
retroalimenta através da “arte industrial”, que passa por uma alteragdo no seu publicoalvo
e deixa de ser produzida para individuos para ser produzida para as massas e promove a
ideologia capitalista em larga escala.

E neste contexto de questionamento do modo de producdo industrial e de critica
a arte de massa que Benjamin se insere. Ademais, ao beber da fonte de Marx, o autor,
como critico do capital, se insere em uma nova discussao a respeito do lugar desse novo

personagem na sociedade, que ora € artista, ora é trabalhador.

UM NOVO ESTATUTO DA ATUACAO
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Eis o que talvez seja a primeira diferenga no estatuto do ator de teatro e do cinema:
a perfectibilidade. Ao passo que o ator cinematografico tem a possibilidade de inimeras
tentativas, o ator teatral performa, de formas distintas, a cada nova atuacéo, ainda que as
alteragBes sejam minimas — na entonacéo da fala, na forma de caminhar, nos gestos ou na
localizag&o no palco, por exemplo. Conforme Benjamin:

O filme acabado néo é produzido de um so jato, e sim montado
a partir de inimeras imagens isoladas e de sequéncias de
imagens entre as quais o montador exerce seu direito de escolha
— imagens, alias, que poderiam, desde o inicio da filmagem, ter
sido corrigidas, sem qualquer restricdo. [...] O filme é, pois, a
mais perfectivel das obras de arte (Benjamin, 2018, p.175).

Ha& ainda outras possiveis distin¢des entre as duas possibilidades de atuagédo: o
ator de teatro tém acesso integral a trajetoria de seu personagem e interpreta,
initerruptamente; versus a atuacdo cinematografica que depende de distintos fatores
logisticos para definir a ordem dos “takes”, uma narrativa que, na verdade, é ordenada
por aqueles que possuem a capacidade de engendrar a reproducdo de acontecimentos
isolados e transforméa-los em obra de arte.

Além disso, € ingénuo ignorar o aspecto da vulnerabilidade que permeia o
ambiente da atuacio. E inegavel que o ator cinematografico, induzido pela
reprodutibilidade técnica, diferencia-se do ator de teatro no que tange a emocao envolvida
na cena. O novo estatuto da atuacdo, inaugurado pelo cinema, parece domar a
vulnerabilidade do ator, isto é, além de controlar as massas a partir das mensagens
propagadas pelos filmes, controlar a poténcia criativa da performance.

Por fim, é possivel distinguir o cinema e o teatro a partir da chave
individuocoletividade, uma vez que o segundo reune os atores em prol de uma obra
coletiva, através de uma producdo que é de resisténcia apenas pela possibilidade de
compartilhar individualidades e subverter a I6gica da mecanizacao dos corpos do mundo
posindustrial, ao contrario da sétima arte, que, embora tenha seus significados produzidos
coletivamente através da interpretacdo das massas (Benjamin, 2018), utiliza a arte como

veiculo ideoldgico e politico, vide a apropriacdo do cinema pelo nazi-fascismo.

O ATOR-TRABALHADOR
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Sob essa Optica, pode-se perceber que o cinema perfectivel inaugura uma nova
relacdo entre o ator-trabalhador* e a atuagio: o que antes era um espaco de criatividade e
producdo autbnoma caracteristica da arte, deixa de ser construido pelo préprio ator para
contar uma narrativa organizada pelos montadores e diretores da obra, de modo que o
humanismo caracteristico do ator de teatro cede espaco para a produgdo em série.

Entretanto, embora Benjamin se refira de maneira negativa as apropriacdes que o
capitalismo faz da cultura de massa, no que tange o trabalho do ator de cinema, pode-se
pensar que o frankfurtiano evidencia o potencial de resisténcia do individuo em:

o intérprete do filme ndo representa diante do publico, mas de
um aparelho. [...] Representar a luz dos refletores e a0 mesmo
tempo atender as exigéncias do microfone é uma prova
extremamente rigorosa. Ser aprovado nela significa conservar
sua dignidade humana diante do aparelho. O interesse desse
desempenho é imenso. Porque é diante de um aparelho que a
esmagadora maioria dos citandinos precisa alienar-se de sua
humanidade, nos balcGes e nas fabricas, durante o dia de trabalho
(Benjamin, 2018, p.179).

De acordo com Gonzaga (2022), Benjamin reconhece o potencial emancipatorio
do cinema desde que este consiga lutar contra suas apropriacdes pelo capitalismo e pelo
facismo. No que tange a perfectibilidade das obras, Gonzaga afirma que enquanto 0s
artistas das “obras de valor de culto” eram reféns da ideia de criagdo como um ato de um
unico lance, os artistas do “valor de exposi¢do” tém a liberdade para serem experimentais
pela maleabilidade caracteristica das fotografias e do cinema.

Em se tratando da perspectiva opressora e alienante na relacdo do ator com sua
prépria performance, é possivel pensar nos seguintes argumentos: Benjamin e Pudovkin
apud Gonzaga (2002) concordam que os cortes individuais que compdem uma montagem
ndo sdo a obra de arte em si, mas o0 ato da montagem, capaz de criar uma narrativa que
tenha logica para o telespectador, é a arte cinematogréafica. Além disso, as aproximagdes
de Benjamin com o filosofo e escritor de teatro Pirandello contribuiram para que o autor
analisasse o trabalho do ator como controlado pela massas, ja que o ator encontra-se
isolado dos palcos e de si mesmo — conforme Marx teoriza sobre a alienagcdo do

trabalhador no contexto industrial.

4 Termo aqui utilizado para se referir a perspectiva trabalhista do ator, que, no mundo capitalista, ocupa
um lugar de produtividade que excede os limites da arte, adentrando a fronteira do mundo laboral.
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Na perspectiva negativa das novas relagdes inauguradas pelo cinema, a maquina
seria capaz de manipular as acfes do ator e criar narrativas que interessem as classes
dominantes, j& que o papel do ator seria apenas interpretar a si mesmo diante de um
aparelho e os cortes gravados seriam apropriados pelos diretores e editores do filme para
contar aquilo que pretende o roteiro. O que acontece, entretanto, é que Benjamin ressalta
as potencialidades dessa nova forma de se fazer arte em uma perspectiva de autonomia e
resisténcia. 1sso pode ser percebido em: “naturalmente, o intérprete tem plena consciéncia
desse fato, em todos os momentos. Ele sabe, quando esta diante da camera, que sua
relagdo é em dltima instancia com a massa. E ela que vai controla-lo” (Benjamin, 2018,
p.180).

O trecho acima evidencia que o autor acredita que os atores cinematograficos
compreendem que sua interpretacdo ndo é para a maquina, e sim para o publico,
diferentemente do que acontece em Marx, quando este afirma que o proletariado é
alienado e ndo consegue enxergar a poténcia de seu trabalho. Em Benjamin, a consciéncia
faz com que os atores de cinema saiam deste lugar de alienacdo para ocupar um espaco
politico ativo em sua performance, isso tudo, porém, acontece apenas dentro das
possibilidades ofertadas pelo capitalismo, que frequentemente tém o objetivo de
homogeneizar o pensamento coletivo, em especial através do uso do cinema para difusao
dos regimes fascistas evidenciado por Benjamin. O frankfurtiano comenta:

vale para o capital cinematografico o que vale para o fascismo
no geral: ele explora secretamente, no interesse de uma minoria
de proprietarios, a inquebrantavel aspiracao por novas condicoes
sociais. J& por essa razdo a expropriacdo do capital
cinematografico € uma exigéncia prioritaria do proletariado
(Benjamin, 2018, p.185).

CONCLUSAO

E perceptivel que Benjamin oscila suas reflexdes entre a perspectiva de alienacao
e de resisténcia do ator de cinema, especialmente ao explorar as diferencas entre estes e
0 ator de teatro. Entretanto, o que este trabalho propde é que embora Benjamin tenha uma
visdo negativa acerca do ator-trabalhador do cinema, o autor também reconhece o aspecto
de resisténcia dos artistas perante o capitalismo enquanto sistema homogeneizante.

Ao passo que defende que a fungdo do grémio de especialistas € “montar o cenario
perfeito” enquanto o ator apenas segue ordens, como um trabalhador alienado, Benjamin

também parece reconhecer o potencial humano e de resisténcia do ator na performance:



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
272 Congresso de Ciéncias da Comunicacdo na Regido Sudeste - Barbacena/MG - 30/05 a 01/06/2024

a atuacdo continua sendo o que faz do filme o préprio filme. Ainda que o enredo seja o
mesmo, a mudanca dos artistas seria capaz de alterar as interpretacdes coletivas do cinema
de acordo com as relacbes de empatia (ou a auséncia dela) estabelecidas pelo pablico
(Nacache, 2012).

Nesse sentido, ainda que as maquinas influenciem na forma de trabalho do ator
de cinema, a interpretacdo Unica do ator se conservaria, especialmente nos casos em que
estes sdo escolhidos por suas caracteristricas pessoais que se assemelham as do
personagem. Porque a verséo oficial, escolhida para o filme pela equipe de montadores,
ainda é uma versao da sua humanidade. A producéo industrial do cinema se diferenciaria
da producéo industrial de mercadorias, pois, se substituirmos um ator, a significacdo das
obras se altera, ao contrario dos produtos industrializados — os operarios, de fato, tem sua
humanidade alienada diante do produto, porque independente de quem esteja na linha de
producdo, ainda assim o resultado final serd 0 mesmo.

Por fim, pode-se concluir que embora o ator de cinema ndo possua a mesma
liberdade artistica que o ator de teatro — vide o conhecimento do personagem em sua
integridade —, ndo se pode dizer que o ator de cinema é completamente alienado: este
entende que as interpretacdes de sua performane sdo de responsabilidade do publico,
aceita gque os especialistas editem suas imagens e reconhece os filmes como criacdes da

coletividade. O potencial subversivo da arte resiste.
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