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O horror infanto-juvenil chega a TV brasileira:
o caso da telenovela O beijo do Vampiro (2002-2003)*
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RESUMO

Este artigo explora o fenbmeno do horror infanto-juvenil, utilizando a telenovela
brasileira "O Beijo do Vampiro™ como estudo de caso. A obra mescla elementos de horror
e humor, envolvendo estratégias transmidiaticas para atrair e fidelizar o pablico jovem.
A recepgdo da obra revela uma cisdo de opinides entre o publico adulto e o infanto-
juvenil, destacando a necessidade de analises mais aprofundadas sobre as narrativas de
horror destinadas a esse publico-alvo e suas particularidades.

PALAVRAS-CHAVE: horror infanto-juvenil; O Beijo do Vampiro; contetdo infantil;
telenovela; transmidia.

INTRODUCAO

O horror® como género narrativo sempre desencadeou inquietacdes nas diversas
areas: critica, publico e académica. Utilizando como ponto de partida a obra A filosofia
do horror ou paradoxos do coracdo (1999) do pesquisador Noél Carroll podemos
destacar a indagacdo recorrente: por qué o publico sente prazer ao assistir obras que
proporcionam medo, compreendido como um sentimento negativo pelo senso comum?
Esses seriam os paradoxos do coracdo destacado no titulo de Carroll. O pesquisador nos
apresenta uma diferenciacéo entre o horror natural, presente nos noticiarios, por exemplo,
e o horror artistico, ficcional e ao qual estamos nos referindo majoritariamente ao
tratarmos de narrativas do género. Tais obras se utilizam das ansiedades da socidade a
época de seus lancamentos para uma maior aceitacdo do publico; o que Stephen King
denomina de “pontos de pressdo fobica” (2013, p. 20). A maneira com que tais

inquietacBes sdo utilizados na estrutura de suas historias pode variar em maior ou menor

! Trabalho apresentado ao Grupo de Comunicag&o, infancias e adolescéncias, evento integrante da programagéo do 27°
Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste, realizado de 30 de maio a 1° de junho de 2024.

2 Doutorando e Mestre em Comunicacao pelo Programa de P6s-Graduagdo em Comunicagao da Universidade Federal
Fluminense (UFF). Licenciado em Cinema e Audiovisual pela UFF. Cocoordenador do AnimaMidia — Grupo de
Pesquisa em Desenho Animado. Email: pedro_alves@id.uff.br.

3 No Brasil, percebe-se uma alternancia entre os termos “horror” e “terror”. Na pesquisa internacional,
encontramos 0 Uso mais recorrente de “horror”, principalmente apés a década de 2000, quando “terror”
passou a ser utilizado para se referir a terrorismo. Utilizaremos apenas “horror”, expressao que mais se
convencionou nas pesquisas académicas globais para definir o género.
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grau, mas isso é percebido ao se analisar contextos historicos que existiam fora da

materialidade filmica, mas que influenciaram durante o desenvolvimento das produgdes®.

O HORROR, O INFANTO-JUVENIL E O HORROR INFANTO-JUVENIL

Ao se pensar no horror, percebe-se uma escassez de estudos sobre a relagéo dessas
obras com o publico infanto-juvenil®. Contudo, os estudos existentes apontam dados
pertinentes como: 1) a importancia das reexibicOes televisivas de filmes de horror em
canais estadunidense para a formagdo de uma nova geracdo de f&s, realizadores e
profissionais da industria ainda na juventude (HEFFERNAN, 2004); ou 2) a maneira
como determinadas producdes sofreram mdaltiplas leituras em seu langamento e ndo foram
consensualmente compreendidas de maneira redutiva como “infantis” como foi o caso,
por exemplo, de Branca de Neve e os Sete Andes (Snow White and the Seven Dwarfs,
David Hand, Perce Pearce, Wilfred Jackson, William Cottrell, Larry Morey, Ben
Sharpsteen, 1937) e sua recep¢do na Gra-Bretanha, onde, dentre outras coisas, foi taxada
como horror pelo comité regulador das classificagdes indicativas (KUHN, 2010).

Conceituacgdes importantes para podermos compreender as especificidades desse
horror infanto-juvenil sdo: Intoxificagdo e Desintoxificacdo (toxification e detoxified, no
original) cunhados por Noél Carroll (1999a) em seu artigo que sobre a relacao entre horror
e humor. A intoxifica¢do ocorre quando o medo e a repulsa do protagonista séo somados
a imagens que provocam horror; e a desintoxifica¢do ocorre quando o medo é subtraido.
Colocando em polos antagbnicos, intoxificacdo seria a maneira como o fantéstico ocorre
no horror e desintoxificacdo seria mais similar &s comédias. Essa oscila¢do entre os dois
extremos, momentos de horror e repulsa intercalados com sequéncias comicas, esta no
cerne das narrativas de horror infanto-juvenis

Durante a década de 1990, ocorreu uma migracdo dessas producdes de horror
infanto-juvenis do cinema para a televisdo. Em sua pesquisa, Lorna Jowett e Stacey Abbot
(2013) dividem a televisdo em trés eras: TVI (1950-1975), TVII (1975-1990) e TVIII

4 Podemos correlacionar, por exemplo, o surgimento do subgénero slasher durante a década de 1980,
caracterizado, dentre outros elementos, por adolescentes sendo mortos apds fazerem sexo, com a
emergéncia da denominada epidemia da Aids. Para maiores informacdes, ler PETRIDIS (2019).

5 Opta-se nessa pesquisa por grafar “infanto-juvenil” com hifen para demarcar a contradigdo presente na
prépria expressdo: a juncdo de dois publicos tdo distintos como o infantil e o pré-adolescente/adolescente
através de um termo tao redutor. Para um debate sobre a classificacdo desse publico ler HOLZBACH e
DORNELLES (2020).
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(1990-Presente). Nessa terceira ere chamada de “pos-digital” (JOWETT, ABBOTT,
2013, p. 10), ocorrem algumas transformacdes pertinentes ao se pensar nesse novo ciclo
de producdes televisivas de horror. Uma delas é a desvinculacéo da televisao das donas
de casa, aproximando-se a um publico — e linguagem — mais jovem. De acordo com as
autoras, essa era televisiva presencia um boom no horror da TV estadunidense.

O horror como género audiovisual se desenvolveu ao longo do seculo XX e essa
pesquisa entende que, se 0 cinema o consolidou, a televisdo foi fundamental para a sua
popularizacdo e, também, para incorporacdao do publico infanto-juvenil no universo de
espectatorialidade das produgBes do género®. Exposto isso, um caso singular para
compreendermos a maneira como um fluxo semelhante ocorreu no Brasil é a telenovela

O Beijo do Vampiro.

O BEIJO DO VAMPIRO E A VAMPIROMANIA

O Beijo do Vampiro foi uma telenovela brasileira produzida pela TV Globo e
transmitida de agosto de 2002 a maio de 2003 na faixa das sete’. A histdria se inicia no
século XII quando o vampiro Boris (Tarcisio Meira) se apaixona pela princesa Cecilia
(Flavia Alessandra) e decide conquista-la de qualquer maneira. Contudo, a criatura
encontra no conde Rogério (Thiago Lacerda) o seu rival quando o homem tenta libertar
Cecilia. Ap6s um avanco temporal, a trama principal passa a acompanhar o casal Livia
(Flavia Alessandra) e Beto (Thiago Lacerda), reecarnacdes da princesa e do conde, e seus
filhos Zeca (Kayky Britto), Teté (Renata Nascimento) e Juninho (Guilherme Vieira).
Desventuras ocorrem com a familia por conta da reaparicdo do vampiro Béris. Em dado
momento, a familia se muda para a cidade ficticia de Maramores, onde a maior parte da

trama de desenrola.

® Para um aprofundamento sobre a trajetéria do horror infanto-juvenil nas diversas midias ler SILVA
(2023).

7 A faixa das sete se refere ao horario que a novela é transmitida. "O horario da novela foi uma criagéo da
Globo, desde os anos 70, (...) [ele] se estende por uma faixa que vai das 17h30 as 22 h, sincronizou o horéario
de cada novela e acabou por determinar habitos de assisténcia especificos" (LOPES, 2003, p. 22, grifo da
autora). Em sua analise, Lopes aponta que a novela exibida nesse horéria tem “tema atual, em chave jovem
e de comédia” (2003, p. 23). Em pesquisas posteriores é apontado que, nas novelas das sete, “as historias
se apresentam despojadas, com enredos complexos, porém, ainda com uma tonalidade “leve” da
comicidade (...) [e é] clara a presenca do humor e da sétira” (CARRICO FERREIRA; SANTANA, 2013,
p. 233).



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
272 Congresso de Ciéncias da Comunicac¢do na Regido Sudeste - Barbacena/MG - 30/05 a 01/06/2024

O site Memoria Globo® destaca algo interessante para nossa analise: “o ntcleo de
vampiros € sombrio mas bem-humorado” (grifo nosso). Contata-se que a juncao entre
horror e humor sempre esteve presente desde o cerne d’O Beijo do Vampiro. Faz-se
necessario salientar nesse ponto que, até a estreia da novela, o publico infanto-juvenil ndo
era a prioridade para a emissora — 0 ndcleo infantil é listado como um dos ultimos
chamarizes nas reportagens e sua existéncia é colocada apenas como uma predilagdo
habitual do autor (CUIDADO, 2024).

A trama infanto-juvenil se concentra no ndcleo dos filhos do casal Livia e Beto:
0s ja citados Zeca, Teté e Juninho. Conforme a narrativa se desenrola, Zeca descobre que
é filho de Boris, 0 que o torna um meio-vampiro. Pior: descobre que se transformara
totalmente em uma criatura da noite durante o seu aniversario de 13 anos que esta
proximo. Teté, a irmd, € a personagem menos desenvolvida do trio tendo seu
desenvolvimento ligado a morte de seu pai e a uma paixao. Juninho, por outro lado, ainda
estd na transicdo entre a infancia e a pré-adolecéncia. 1sso é simbolizado pela maneira
com que o personagem interpreta de maneira literal todas as frases que escuta. Quando
isso ocorre, um baldo do pensamento sai de sua cabeca e temos um vislumbre imagético
da maniera ao pé da letra que ele compreendeu a expressao.

Pouco antes da estreia da novela, a Rede Globo iniciou uma estratégia transmidia,
uma de suas primeiras experiéncias com foco na internet. A emissora disponibilizou
alguns sites antes da exibicdo do primeiro capitulo do folhetim: 1) o Vampiromania, site
que o personagem Zeca é visitador assiduo na narrativa; e 2) o blog do Bdris, o vildo. Tal
iniciativa foi destacada na imprensa: “Desta vez, a Vénus Platinada vai além do
portalzinho bonitinho das novelas. A internet sera utilizada para definir o andamento da
novela e sera até mesmo objeto dos personagens" (ROCHA, 2002). Apoés o inicio da
novela foram adicionados mais dois blogs: 1) o blog da Livia; e 2) o blog do Zeca. As
publicaces desses sites consistiam em pequenos textos dos personagens em primeira
pessoa resumindo alguma ocorréncia do episodio. A estratégia também consistiu no
langcamento de outros produtos relacionados a telenovela como videogames e albuns de
figurinhas. Tais acGes em consoancia com a cultura participativa (JENKINS, 2015)

auxiliaram na construcdo ou, ao menos, na fidelizag&o do seu publico infanto-juvenil.

8 "Memoria Globo é uma area da Diretoria de RelagBes Externas da Central Globo de Comunicagéo, que
pesquisa a histéria da TV Globo e de suas producées”, definicdo retirada do préprio site.
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O autor da novela Antonio Calmon, j& havia utilizado das criaturas vampirescas
em Vamp (1991-1992), outra producdo que idealizou para a faixa das sete. Ele lamentou
que a antecessora havia feito sucesso “entre os jovens (...) [mas] Infelizmente, ndo atingiu
0 publico mais fiel das novelas: as donas de casa" (BERNARDO, 2002). Em relacdo ao
publico jovem, a situacdo se repetiu em O Beijo do Vampiro, responsavel por aumentar
em 33% a audiéncia da emissora no horario das sete entre o publico de 4 a 11 anos
(CASTRO, 2002).

Sobre o horror infanto-juvenil da telenovela envolvendo as criaturas monstruosas,
de vampiros a um monstro do espelho, um grupo de reportagens da época séo
esclarecedoras. O primeiro grupo é contituido pela percepcdo dos mais velhos sobre a
obra: 1) em uma delas, lemos sobre como alguns responsaveis a época utilizavam de
figuras fantasticas para “educar” seus filhos através do medo (TAHAN, 2002)°%; 2) em
outra, ao fazer a resenha de obras literarias com temas vampiristicos, o repérter destaca:
“longe das brincadeiras infantis e (d)efeitos especiais da novela das sete da Globo (...)”
(FINOTTI, 2002); 3) finalizando, ao falar sobre o tom do episddio de estréia, uma
reportagem salienta o tom de suspense “um pouco acima do toleravel ao publico
infantil”1C,

No segundo grupo de reportagens, temos a voz das criancas surgindo: 1) Ana, uma
menina de 7 anos, destaca a novela como o seu programa de televisdo favorito (AT
REVISTA, 2002); 2) outra registra 0 momento em que o intérprete de Zeca vai a praia e
“varios fds com menos de 1,50 metro comegram a gritar o seu nome” (AT REVISTA,
2002a); 3) em outra, Raquel de 10 anos enfatiza: "Na novela O Beijo do Vampiro, eles
[os vampiros] aparecem de forma legal e criativa e até tem partes humoristicas bem
divertidas" (DEBONI, 2002).

Percebe-se uma ciséo entre as opinides do publico adulto e do infanto-juvenil
sobre a novela, assim como se observa na recepcdo da maioria das obras de horror
direcionadas a esse publico-alvo; principalmente em tentativas precursoras como foi o
caso d’O Beijo do Vampiro. Os mais velhos costumam consider essas narrativas como

um “horror seguro” e nao apreendem que as especificidades necessarias quando

° A reportagem conclui: “A cuca [personagem do Sitio do Pica-Pau Amarelo], ela ja pegou na mentira, mas
os dentugos continuam com uma moral incrivel sobre a menina”.

"0  Beijo do Vampiro® peca na dosagem de elementos. Disponivel em:
<https://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/critica/ult569u874.shtml>. Acesso em: 17 de abr. de 2024.
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direcionadas ao publico infanto-juvenil. Por essa razdo, faz-se necessérias pesquisas

desse tipo que busquem analisar essas obras e propor novas chaves de leitura.
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