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RESUMO

Esta pesquisa analisa o filme Noites Alienigenas (Sérgio Carvalho, 2023) sob a
perspectiva da utilizacdo de um compilado de mdusicas populares adaptadas a trilha
musical, bem como tal programa musical é utilizado na constru¢do do discurso e da
identidade. Esta analise filmica avalia a construcdo sob a perspectiva individual e coletiva
dos componentes musicais € como atuam na construcdo de um discurso realista e
identitario.

PALAVRAS-CHAVE: cinema; trilha musical; Noites Alienigenas; can¢do popular;
melomania.

Desde o seu impulsionamento como meio de produgéo, 0 cinema percorreu em
sua historiografia o atravessamento de diversas influéncias artisticas, que aprofundaram
a experiéncia de recepc¢do simbdlica e sensorial com o espectador. Alcancando territdrios
como o fotografico e a performance visual, o exercicio filmico adquiriu complexidade
com o tempo e desvelou uma nova forma de mediag&o em seu contato com a dimensao
sonora. Embora os seus estudos ndo tenham sido o foco da literatura académica durante
boa parte do século passado, um “paradigma oculocéntrico” (Elsaesser; Hagener, 2018),
0 seu impacto na industria de cinema foi crucial para, ao longo dos anos, consolidar afetos
e novas linguagens estéticas. Circunscrito nos estagios conhecidos como Cinema de
Atracdo (1894 a 1906-1907) e Periodo de Transicao (1906-1907 a 1913-1915), o interesse
de realizacdo e consumo dos filmes circulava o impeto de transportar o espectador a
cenarios e realidades geograficas diferentes da dele, em que, atentando-se a demarcagédo
estadunidense, conforme Gunning (1990), havia a necessidade exibicionista que visava
chamar a atencdo do espectador de forma objetiva e agressiva. Embora o foco ndo fosse
a complexidade da historia apresentada, 0 som atuava tanto quanto a visualidade na busca
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programacdo do 21° Congresso de Ciéncias da Comunicacao na Regido Norte, realizado de 22 a 24 de maio
de 2024.
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por uma narratividade atenta ao publico. Deste modo, um dos principais fatores foi a
musica em seu sentido de marcagdo cultural e geografica.

Gorbman (1987) firma que a musica no meio cinematografico tem diversas
finalidades, desde a conducdo emocional a marcacdo estilistica. A autora, contudo,
ressalta que além de tais papeis narrativos, a musica seria dotada de capacidades outras,
ligadas a recortes temporais, identidades culturais e regionalismos. Centrada no eixo
audiovisual, ha dessa forma a solidificacdo da ideia de convencdes culturais pela masica,
sintetizadas por Matos (2014, p.56): “[...] banjo e fiddle (violino, na cultura country) nos
remetem ao oeste americano, uma bossa-nova nos leva imediatamente ao Brasil carioca,
enquanto uma banda de metais e percussdo executando um frevo nos ambienta no
carnaval do Recife”. Tal fator, levado em conta desde as primeiras experiéncias de
composicao especifica para o cinema sonoro, apostava em uma perspectiva romantica de
atribuicdo e reforco de sentido narrativo, marca da Hollywood do periodo classico, que
influenciou a linguagem de outros cinemas nacionais, como 0 caso brasileiro. Esta
abordagem enfrentou resisténcia, que remete ao Construtivismo Soviético, centralizado
na figura de Eisenstein (2002, p. 226) ao defender a perspectiva de uma ruptura entre as
dimensdes visual e sonora para construgdo de um “contraponto orquestral das imagens
visuais e sonoras”. Tal perspectiva, no dominio especifico da musica, foi ferramenta de
experimentacdo de vanguardas e, a partir da intensificacdo deste esquema, a musica da
perspectiva romantica passa a ser malvista. Maia (2007) ilustra que neste momento, o que
ndo apresentasse a ideia de contraponto passaria a ser interpretado enquanto antiquado.

A partir da década de 1970, dentro do panorama cinematografico estadunidense e
da New Hollywood, novas perspectivas comecam a ser adotadas na elaboragé@o sonora,
que passaria por transformacdes dos meios de producdo e reproducdo, bem como em
processos que levariam & denominacdo do conceito de sound design. Musicalmente, a
estratégia que ganhou forca foi o uso de cangbes populares nos filmes, que até entdo
tinham predilecdo pelas composic¢des autorais. Hubbert (2014) destaca que, embora esta
pratica comegasse a ser mais evidente a partir dos anos 1960, a trilha musical adaptada se
tornaria largamente utilizada nas décadas seguintes. Assim, diversos diretores passaram
a utilizar da musica como marca de estilo autoral, como a musica classica nas obras de
Stanley Kubrick e o rock em Martin Scorsese, circunstancia que Gorbman (2007)

denomina por melomania, passando gradativamente a ser o formato predominante no
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cinema hegemonico comercial. Tal tendéncia pode ser observada na cinematografia
brasileira em aderéncia precoce desde a década inicial da popularizacdo dos cineastas

melémanos:

[...] a tendéncia do diretor-autor de indole melémana exerceu forte
impacto no Cinema Novo. Cineastas como Glauber Rocha e Cacé
Diegues usaram canc¢des populares da Tropicalia como estratégia
criativa que era, simultaneamente, uma afirmacao de autoria estilistica
e uma reivindicacdo biopolitica e identitaria. Essa tendéncia continua
forte até hoje. (Carreiro; Alvarenga, 2019, p. 116)

A intensificacdo da utilizacdo de musicas pré-existentes na trilha musical nas
obras cinematograficas ocupou gradativamente o espago do score* original, invertendo a
I6gica da excecdo: as composicdes proprias se tornaram o ponto fora da curva. Conforme
Hubbert (2014, p. 302), a partir dos anos 1990 os filmes passaram a contar com 10 a 14
cancdes populares em média, pratica denominada por Kalinak (2010) como compilation
score.

A ideia da musica como demarcador identitario e geografico e a contextualizagio
de melomania e compilation score, somemos a concepcao de topofilia, termo criado pelo
geografo sino-americano Yi-Fu Tuan, que “[...] se manifesta de varias maneiras como o
amor pelo lugar” (Bruno, 2018, p. 40). O jogo de afetos elaborados no contraponto
musical a narrativa ndo so circula a dimensdo da recepcao do espectador, mas também a
intencionalidade de uma linguagem, que pode ter entre 0s seus resultados a evidéncia de
uma estética e estilistica sonora prépria. Reconhecendo a base emocional e afetiva que se
funda a relacdo apontada é importante deslocar o eixo da atencdo bibliogréfica para o
contexto de producdo cinematografico da Regido Norte do pais, enquadrando como
objeto de estudo o filme Noites Alienigenas (Sérgio de Carvalho, 2023).

Primeiro longa-metragem acreano, o filme vencedor do prémio de Melhor Filme
do Festival de Gramado aborda através de uma narrativa multinuclear um ambiente
amazonico urbano atravessado por tematicas a0 mesmo tempo universais e particulares,
como criminalidade, narcodependéncia, falta de perspectiva das camadas mais jovens, o
distanciamento dos costumes ancestrais e da prdpria floresta. O objetivo desta pesquisa €
avaliar através da composicdo do compilation score como tais tematicas sao trabalhadas

e como a convergéncia desta coletanea musical atua na construcdo de um discurso que

4 Conjunto de faixas musicais de uma obra audiovisual.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacédo
21° Congresso de Ciéncias da Comunicacdo na Regido Norte - REMOTO - 22 a 24/05/2024

sintetiza a linha central da obra audiovisual, a partir da concepc¢do de Maia (2007, p. 19)

que:

[...] as virtudes do programa musical de um filme ndo devem ser
buscadas, necessariamente, na muisica mesma, julgada por critérios
exclusivamente musicoldgicos, mas, sim, no modo como 0S recursos
musicais sdo articulados com os outros meios e recursos do filme.

Para tanto, nos valemos da utilizacdo da analise filmica (Aumont; Marie, 2004),
levando em consideracdo o contexto das cangdes populares, sua disposicdo dentro do
filme e, sobretudo, a relacdo entre os géneros musicais adotados na obra sob o prisma das
temaéticas levantadas, da relacdo de marcador identitario e geografico de tais cancdes.

O filme de Sérgio de Carvalho adota um conjunto de composic¢Ges originais e
cancdes populares adaptadas em sua trilha musical, intercalado ndo necessariamente de
modo objetivo ou de acordo com cada nudcleo, valendo-se dos temas originais para
imposicao da condugdo emocional. Um trago marcante da anélise musical deste filme é
que, ao passo que as melodias originais se apresentam sempre de forma extradiegética,
as cancdes populares sdo inseridas de modo diegético, sejam reproduzidas por aparelhos
eletrébnicos, compondo o ambiente sonoro, sendo executadas por bandas e rappers,
declamando as letras como poemas ou entoando canticos. Tal escolha ao passo condensa
0 ideario proposto pela narrativa, evidencia a oscilagdo entre uma incomum transparéncia
extradiegética e uma opacidade (Xavier, 2005) diegética; manifesta, sobretudo, nas
declamacgdes. A abordagem das tematicas de criminalidade e narcodependéncia sdo
abordadas narrativamente com o auxilio das composicGes originais assinadas por
Bernardo Gebara. Nas demais, é inegavel observar que o uso das can¢des adaptadas
trabalha a favor dos discursos em variadas formas.

A falta de perspectiva da populacdo acreana é de pronto representada quando, na
segunda cena do longa, Alé (Chico Diaz) canta Cachorro-Urubu, can¢do composta por
Raul Seixas e Paulo Coelho que aborda a desesperanca e o descrédito. A masica que pode
ser relacionada, na esfera particular da regido, a restricdo de oportunidades da populagéo
do estado, sobretudo a camada mais jovem diante da criminalidade, e, em um olhar
ampliado, a visdo subestimada do pais em relagcdo ao Acre e ao Norte. Um contraponto
narrativo surge na cena seguinte, quando Rivelino (Gabriel Knoxx) passa a apresentar
composigdes de rap. Este género é recorrente na obra, surgindo diversas vezes através

deste personagem (composicdes do proprio Knoxx) bem como nas apresentacdes
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culturais promovidas por Sandra (Gleici Damasceno), sequéncia esta que aborda
tangencialmente questfes de resisténcia cultural e contraria a criminalidade. O rap é
responsavel por caracterizar musicalmente o contexto urbano da narrativa, caracteristica
intrinseca ao papel histdrico e social deste género. A presenca do rap e da tematica urbana,
quebrando esteredtipos culturais, caracterizam um contraponto em si.

A tenacidade da resisténcia também se manifesta através da cangdo lemanja,
composta e interpretada por Kika Sena, que toca paralelamente em aspectos regionais
conforme os apontamentos de Gorbman (1987), referéncia que ndo se restringe ao
folclorico ou esteredtipo, visto que também sdo inseridas ao compilation score masicas
populares comerciais, como no show ao som de Mistério do olhar, composi¢do do
paraense Saulo Duarte, ou a ambientagéo de Devolve o teu amor pra mim de Sandra Melo
no bar da fac¢cdo criminosa, demonstrando que a montagem do programa musical do filme
também esta pautada por uma representacdo realista do componente urbano do Acre. Em
outra via, ndo se exime em apresentar representacfes da cultura tradicional, tocando na
tematica da ancestralidade e da dissipa¢do da cultura originéria através de composicoes
como Kayatibu de Huni Kuin ou Bitsatsara, musica tradicional da etnia Shanenawa.

A estratégia de utilizacdo de uma coletanea musical, sobretudo em seu parametro
de execucdo diegética, fortalece os discursos em Noites Alienigenas por meio do
imbricamento afetivo das personagens e seus dramas, ao passo que se vale de tal relacéo
para auxiliar em um papel de realismo mesmo diante de determinadas opacidades que tais
interpretacdes tendam a sugerir. Sob a construcdo de discursos a partir da contribuicédo
musical, as teméticas de um ideério urbano e florestal, de desesperanca e resisténcia
trabalhadas de modo a caracterizar dramas do Acre dentro de uma visdo realista e ao
mesmo tempo fantastica, sdo caracterizadas e sintetizadas na cena final da obra,
atribuindo um sentimento sublime no sentido hegeliano (Suassuna, 2018): diante de um
cenario urbano de um bar a beira de um rio em dmbito florestal, a desesperanca de Beatriz
(Joana Gatis) encontra a forca de Alé ao som da bela e triste cancdo Porto Solidao de
Jesse.

A pluralidade da constituicdo do score do filme de Sérgio Carvalho aponta a
composicao de um discurso multifacetado para identificar dramas acreanos. Abordando
tematicas regionais fugindo de uma identidade estereotipada musicalmente, adentra o

sentido de topofilia ao retratar uma realidade particular do estado que propicia uma visao
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pouco disseminada ao julgo das demais regides brasileiras. A articulagdo do programa
musical do filme confere o sentido da sintese do discurso ao qual se propde, de que
elementos externos sdo agregados e passam a compor a gama de fatores que compde a

identidade local. Neste caso, ritmos e estilos musicais ja ndo tdo mais alienigenas.
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