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RESUMO

O livro “O Clube do Bangue-Bangue: Instantaneos de uma guerra oculta” (2003), de Greg
Marinovich e Jodo Silva, ¢ o foco desta pesquisa, que analisa 0 modo de producdo de quatro
fotografos na cobertura do Apartheid da Africa do Sul (1990-1994). A metodologia envolve uma
abordagem tedrica sobre fotojornalismo, seus limites éticos, politicos e técnicos, e a andlise das
acOes dos fotografos e das imagens produzidas. A pesquisa contribui para a reflexdo sobre o
potencial do fotojornalismo em criar narrativas contra-hegemonicas. Os resultados revelam que,
embora esses fotdgrafos tenham desempenhado um papel crucial na denuncia social, surgem

questdes éticas sobre a espetacularizagdo da violéncia.
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INTRODUCAO

A cobertura jornalistica de guerra ¢ de extrema relevancia publica e crucial para a
sociedade, ja que possibilita a noticiabilidade de acontecimentos distantes, proporcionando uma
visdo sobre os horrores da guerra, as estratégias militares, os efeitos sociais € humanos, e muitas
vezes os dilemas morais que surgem durante o conflito.

No contexto do Apartheid sul-africano (1990-1994), os fotdgrafos captaram e transmitiram
os embates étnicos que ocorriam nos distritos negros. Nesse contexto, os fotégrafos sul-africanos
Greg Marinovich, Ken Oosterbroek, Jodo Silva e Kevin Carter fizeram parte do grupo de

profissionais conhecido como “Clube do Bangue-Bangue”. Esses fotdgrafos se destacaram na
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cobertura fotografica da Guerra dos Albergues (1990-1994), enfrentando riscos extremos no
exercicio do fotojornalismo. Suas fotografias obtiveram alcance internacional e permitiram que
cidaddos de diferentes regides geograficas tivessem acesso ao cendrio de guerra dos suburbios sul-
africanos.

Inicialmente, levantamos as seguintes questdes: como a atuacgdo dos fotografos durante a
cobertura do fim do regime do Apartheid nos anos 1990 pode ser considerada uma agdo contra-
hegemonica ao se inserirem em um territdrio de guerra, marcado pela violéncia e por riscos fisicos?
Em que momento essa cobertura pode ser vista como sensacionalista? Que tipo de narrativa
contém essas fotografias? Quais foram as técnicas fotograficas utilizadas pelos fotografos do
“Clube do Bangue-Bangue™ na cobertura desses eventos?

Partimos da hipdtese de que o grupo de fotdgrafos buscou formas de contornar as narrativas
oficiais, frequentemente sustentadas pela midia hegemonica internacional, ao capturar o cotidiano
da violéncia urbana nas periferias da Africa do Sul durante a fase final do Apartheid. Esses
fotografos se destacaram por registrar de maneira auténtica o cendrio politico e social do pais no
periodo de transicao do regime, oferecendo uma visdo mais critica e fiel da realidade vivida pela
populacdo. Por outro lado, investigamos o apelo mercadologico na produgdo dessas imagens,
trazendo a tona a discussdo sobre o jornalismo sensacionalista. Ressaltamos a importancia de
analisar a producdo e o sentido das imagens, refletindo sobre como elas podem impactar a

percepcao do publico.

METODOLOGIA

O procedimento metodologico adotado nesta pesquisa partiu de uma pesquisa
bibliografica, que serviu para fundamentar a compreensao do fendmeno e do contexto historico,
de acordo com Antonio Carlos Gil (2002), que define a pesquisa cientifica como um processo
investigativo sistematizado.

A partir da andlise do corpus — o livro “O Clube do Bangue-Bangue: Instantaneos de uma
guerra oculta” — foram definidos trés eixos tematicos centrais para a pesquisa, em relagao as acdes
dos fotografos e de seus limites éticos e politicos: (1) o Apartheid na Africa do Sul e a atuagio do
“Clube do Bangue-Bangue”; (2) o fotojornalismo como forma de resisténcia e contra-hegemonia;

(3) a exposicao de imagens de violéncia, com a analise critica sobre o sensacionalismo nas
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imagens de guerra. Além disso, selecionamos 31 fotografias presentes no livro para serem
analisadas. Enfim, buscamos um percurso metodologico que perpassa os desafios éticos, politicos
e técnicos enfrentados pelos fotojornalistas, além de destacar o impacto das imagens no

movimento global contra o Apartheid.

FUNDAMENTACAO TEORICA

Para a fundamentacdo tedrica deste estudo, recorremos a autores que abordam a relagdo
entre politica, fotografia e sociedade. Sob a perspectiva de contra-hegemonia, Antonio Gramsci
(1891-1937) afirma que a hegemonia cultural ¢ exercida por meio do consenso em torno dos
valores dominantes. Nessa linha, Jacques Ranciere, em Partilha do Sensivel (2009), argumenta que
a funcdo politica da comunidade estd exposta na estética e € inerente a distribuicdo politica na
comunidade. No caso do “Clube do Bangue-Bangue”, as imagens atuam como um meio de
contestagdo, visibilizando uma realidade diferente do discurso governamental, que propagava uma
transicao de Estado pacifica.

Em relagdo a capacidade de tornar eventos catastroficos noticiaveis, Susan Sontag (2003,
p. 12) argumenta que “as fotos sdo meios de tornar ‘real’ (ou mais real) assuntos que as pessoas
socialmente privilegiadas, ou completamente em seguranga, talvez preferissem ignorar”.

A ideia de que o fotojornalismo deve ser compreendido como um ato intencional e
politicamente influenciado ¢ aprofundada por Raquel Gryshchenko (2016), que destaca como o
ato de fotografar estd sempre atribuido ao ponto de vista do fotégrafo. As imagens do “Clube do
Bangue-Bangue” sdo um exemplo de como a fotografia pode ser uma forma de reivindicar
narrativas dominantes, uma vez que ndo sdo registros neutros de acontecimentos, mas reflexdes
criticas sobre o regime do apartheid através da exposicdo imagética.

Em contrapartida a ideia de que a veiculacdo de imagens possibilita maior visibilidade,
emerge o conceito de sensacionalismo. Conforme Pedroso (2001, p. 51), o sensacionalismo ¢ um
segmento especifico da imprensa popular, que chama a atengao do publico ao oferecer ou provocar
sensacdes a mensagem veiculada. O sensacionalismo pode ser entendido como o uso de assuntos
chocantes para gerar impacto e assim prender a atenc¢do através do despertar de emogodes.
“Comegar pela morte ndo seria naturalmente adequado. Porém, para o fotografo de guerra, a morte

muitas vezes € o inicio” (Maciel & Boni, 2006, p. 3).
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Susan Sontag (2003), reflete sobre a exposicdo da dor alheia em guerras, trazendo o
entendimento que o fotdgrafo ¢ uma testemunha ocular da violéncia: “de fato, a propria nogao de
atrocidade, de crime de guerra, estd associada a expectativa de alguma comprovagao fotografica”.
(Sontag, 2003, p. 112) Contudo, a autora (2003) procura desviar das narrativas que imagens de
corpos e cadaveres sdo materiais de veiculagdo.

Ao priorizar o impacto visual, o sensacionalismo contribui para a manuten¢do de um
sistema que associa imagens a violéncia, enquanto silencia a responsabilidade dos verdadeiros
culpados, como o Estado. Essa abordagem frequentemente expde inocentes em sofrimento
extremo, muitas vezes com o objetivo de chocar, em vez de responsabilizar aqueles que
perpetuam a violéncia. Nesse contexto, percebe-se que, em meio a rapida despersonalizagdo do
sofrimento, reflete-se uma cultura que, embora consuma a dor alheia, logo a apaga, sem
provocar mudangas duradouras na percepg¢ao social ou na a¢do diante da realidade apresentada.

Para compreender o método de atuacdo dos fotojornalistas do “Clube do Bangue-
Bangue”, ¢ essencial destacar o foco na proximidade com os cendrios. Nesse sentido, as
imagens foram analisadas a luz da famosa maxima do fotégrafo hingaro Robert Capa: “Se a
foto nao ficou suficientemente boa, ¢ porque vocé ndo ficou perto o suficiente”, que exemplifica
o estilo de captura utilizado pelos fotégrafos do Clube. A evolugdo digital possibilitou um
desempenho ainda mais eficiente dos fotégrafos, levando em consideragdo fatores como
enquadramento e proximidade com o acontecimento. O grupo de fotdgrafos buscou documentar
os conflitos de maneira direta, aproximando a cdmera ao maximo do que presenciavam, o que
pode ser observado nos angulos, cenas e momentos registrados.

Esse método remete a ideia de "instante decisivo", proposta por Henri Cartier-Bresson,
que descreve o momento em que o fotégrafo, por meio de sua percepcao, captura a esséncia de
uma cena. No caso da atuacdo do “Clube do Bangue-Bangue”, esses aspectos eram levados em
consideracdo no processo de fotografar, estabelecendo conexdo entre o fotégrafo ao evento ou

momento vivido, em busca do instante decisivo.

PRINCIPAIS RESULTADOS

Por meio do fotojornalismo, Marinovich, Silva, Oosterbroek e Carter tornaram visivel uma

guerra interna de um pais que lutou contra um regime imperialista. Para isso, a a¢do adotada no
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modo de fotografar dos integrantes do “Clube do Bangue-Bangue” considerou como foco a
evidenciac¢do dos fatos, sem interferir nos acontecimentos em si, mas na posi¢ao de observar e
fazer outras pessoas observarem o que foi velado pelo regime do Apartheid.

Algumas particularidades foram identificadas a partir da analise do modo de atuacdo dos
fotografos. A insercao em cenarios de risco em prol da atividade fotojornalistica foi documentada
no livro “O Clube do Bangue-Bangue: Instantaneos de uma guerra oculta” (2003), o que nos
permitiu compreender a rotina desses profissionais. De todo modo, estar presente na historia da
Africa do Sul parecia ser a prioridade dos quatro fotografos, muitas vezes ocupando o espago de
suas vidas pessoais e das suas segurangas fisicas.

Influenciados por nomes como Robert Capa e Henri Cartier-Bresson, os integrantes do
“Clube do Bangue-Bangue” adotaram a técnica de aproximagao para garantir o impacto visual de
suas fotos. A busca por imagens chocantes foi impulsionada pela necessidade de se destacar no
fotojornalismo internacional, especialmente diante de agéncias de noticias.

Ademais, as imagens carregavam um forte viés politico contra-hegemonico, com o0s
fotografos se posicionando contra o regime do Apartheid e em apoio a transi¢do para um governo
mais inclusivo, representado pela CNA de Nelson Mandela.

Outra questdo levantada pela pesquisa partiu da hipdtese que as imagens do livro se
vinculavam a uma perspectiva politica contra-hegemonica. Nesse ponto, usando imagens e
citacdes do livro, observamos claramente que os fotografos ndo concordavam com as agdes
impostas pelo regime. Eles também esclarecessem o vinculo entre os Inkathas e o Estado,
refor¢gando um posicionamento em prol da CNA de Nelson Mandela.

Apesar disso, as imagens também levantam questdes €ticas, principalmente em relagao ao
sensacionalismo, ao expor cenas de extrema violéncia. Embora provoquem um impacto visual
profundo e, muitas vezes, sejam chocantes, elas desempenham um papel significativo na

compreensdo geopolitica da época.

CONCLUSAO

Enfim, consideramos que o trabalho dos quatro fotografos pode ser visto como parte do

processo de materializagdo das tensdes politico-sociais da Africa do Sul, desafiando, a0 mesmo
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tempo, a ideia de uma fotografia neutra. E fundamental reconhecer a importancia histdrica,
documental e social dessas imagens, que, além de serem um poderoso instrumento de recordacao

historica, carregam também o peso da subjetividade e das escolhas feitas no momento do registro.
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