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Midiartivismo: estabelecendo conceitos’
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RESUMO

Analiso iniciativas midiartivistas a fim de fundamentar o midiartivismo como conceito, assim
como, suas bases metodologicas. Pretendo, desse modo, contribuir para os estudos
debrucados sobre as intersec¢des entre comunicagdo e artes e para a construcdo de
epistemologias elaboradas fora dos eixos de poder e privilégio, que reposicionam os lugares
classicamente reservados a saberes e conhecimentos negligenciados. Para além disso,
interessa-me pensar no papel educativo do fenomeno, no sentido de que compreendo o
midiartivismo como sendo sempre uma pratica didatica, educadora ou, como prefiro,
educomunicadora.
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EU VOU PEDIR PROS ANJOS CANTAREM POR MIM

Os ultimos 25 anos no Brasil presenciaram transformagdes importantes nos sistemas
de representagdo e, por extensdo, na producdo de discursos e narrativas acerca de grupos e
comunidades historicamente subalternizadas. As mudangas se deram, sobretudo, naquilo que
concerne a producdo de contetido, ao trazer para a esfera de visibilidade mididtica produtos
realizados por sujeitos que, até entdo, somente ocupavam o lugar de retratados; alijados,
nesse sentido, da possibilidade de participarem dos modos de produgdo, onde se incluem as
infinitas produ¢des em comunicagao e artes.

Para o caso do audiovisual, sdo ilustrativas as produgdes que, num primeiro momento,
reorganizam o lugar de protagonismo reservado as populagdes negras e periféricas;
redesenhando o esquema comunicacional classico como dividido entre produtores
dominantes e receptores passivos: de sujeitos representados a sujeitos autorrepresentados, de
sujeitos retratados a sujeitos do discurso, de coadjuvantes a protagonistas®. No que diz
respeito a literatura, ndo foi diferente. A apari¢do dos saraus literdrios nas mais diversas

periferias das metropoles brasileiras, assim como das editoras independentes sdo ilustrativas

! Trabalho apresentado no Grupo de Trabalho Comunicagdo Antirracista e Pensamento Afrodiasporico, evento
integrante da programacao do 25° Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste, realizado de 26
a 28 de junho de 2025.

2 Professor Titular Pleno do Curso de Relagdes Publicas da Universidade do Estado da Bahia — UNEB, e-mail:
ricofrei@gmail.com.

3 Filmes como Cidade de Deus, O Rap do Pequeno Principe, Antonia, Quase Dois Irmaos e séries como Mais
X Favela, Cidade dos Homens ¢ Antdnia, sdo exemplos.
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da reconfiguragdo do campo literdrio em termos de redesenhamento dessa producdo. A
emergéncia do protagonismo de sujeitos historicamente desprestigiados ndo se verificou
somente no ambito da produ¢do literaria e audiovisual, mas, também, nas artes, campo
historicamente reconhecido como espago marginalizante e promotor de fazeres inspirados na
tradi¢do artistica europeia e no mainstream ditado pelo mercado de arte estadunidense,
sobretudo. A galeria de arte, espaco essencialmente branco, se abria, assim, para novas
formas de expor e fruir obras de arte, produzidas por toda a sorte de artistas integrantes de
comunidades juridicamente minoritdrias (como artistas afro-brasileiros, indigenas,
moradores de periferias) e para os mais diversos ptblicos*.

Defendo que essas iniciativas, além de alterarem o panorama das artes brasileiras em
termos de producao e fruicao do objeto de arte, reinscrevem as histdrias sobre ser minoritario
no Brasil racista, sexista, misoégino, LGBTfobico, excludente e classista. Como o que
investigo ¢ o midiartivismo negro, me refiro ao fato dessas iniciativas ressignificarem o que
¢ ser negro no Brasil racista. Mas, devo ressaltar que o fendmeno pode ser estendido a toda
sorte de grupos e comunidades juridicamente vulneraveis, minoritarias, subalternizadas. Para
tanto, me apoio em alguns importantes referenciais tedricos e conceituais a fim de
fundamentar o conceito do midiartivismo, um neologismo formado pelas palavras midia, arte
e ativismo social, € construir o escopo do projeto°.

O primeiro, diz respeito ao conceito de esfera publica politica defendido por
Habermas e sua reformulagdo critica apresentada por Nancy Fraser. Para Habermas (1984),
a esfera publica ¢ o espago social da representacdo (publica), que deve ser gerido pela
argumentacao, discurso, publicidade e privacidade; mediador e lugar de conversa e influéncia
entre o Estado e a esfera privada. Habermas, entretanto, apresenta uma esfera ptblica politica
que ¢ sempre singular, univoca. Desse modo, Nancy Fraser (1992) critica a ideia de
univocidade contida no conceito habermasiano de esfera publica. Ela amplifica a proposta de
Habermas ao defender a existéncia de diversas esferas publicas subalternas, criadas por
grupos e comunidades que ndo encontraram, na esfera publica politica, singular e univoca, a

acessibilidade necessaria para a garantia da participacao ampla e irrestrita. Fraser chama isso

4 O Pavilhdo Maxwell Alexandre ¢ ilustrativo. O espaco, criado por artista negro com proje¢do nacional, serve
a critica racial, onde se inclui a auséncia negra em espagos de contemplacdo da arte, reforgando o poder da
hegemonia branca sobre as linguagens artisticas. Para sanar essa lacuna, o artista criou uma galeria no Zona
Norte do Rio (regido mais empobrecida da cidade) e uma outra na maior favela da América Latinha, a Rocinha,
lugar em que nasceu.

5 O projeto de pesquisa por mim coordenado conta com financiamento do Edital Universal CNPq/2023 e integra
o Grupo de Pesquisa e Estudos em Midias Alternativas e Midiativismo — GUPEMA. https://gupema.com.br
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de contrapublicos subalternos. Para a autora, Habermas erra ao ndo reconhecer distintos
modos de exclusao contidos na esfera publica politica, assim como erra ao acreditar que todos
os grupos sociais buscam modos iguais de se inserir nessa esfera. Fraser acredita que esse
tipo de generalizagdo despreza a diversidade e a heterogeneidade dos diferentes modos de
atuacdo e participacdo na esfera publica, assim como menospreza os distintos modos de
exclusdo, que sdo importantes dispositivos para sustentar desigualdades em sociedades como

a brasileira.

Esta historiografia registra que os membros de grupos sociais
subordinados — mulheres, trabalhadores, pessoas de cor e gays e
lésbicas — tém considerado repetidamente vantajoso constituir
publicos alternativos. Eu proponho chama-los de contrapublicos
subalternos para assinalar que eles sdo arenas discursivas paralelas
nas quais membros de grupos sociais subordinados inventam e
circulam contradiscursos para formular interpretacdes oposicionais
de suas identidades, interesses e necessidades (Fraser, 1992, p. 123).

Fernando Perlatto (2015, p. 121), a partir do proposto por Fraser, defende a ideia de
que no Brasil foram criados dois tipos de esferas publicas: uma esfera publica seletiva e
sempre hegemonica; e um sem-fim de outras esferas publicas subalternas, criadas por grupos
que entenderam a importancia de se “[...] perceber outras formas de associativismo como
legitimas que ndo se prendam ao paradigma organizacional do mundo europeu ou norte-
americano”. O mesmo autor lembra, ainda, que a esfera publica no Brasil foi marcada por
um corte de seletividade que tanto dizia respeito a quem dela podia participar como também
ao que interessava ser debatido. Dai advém a importancia de se reconhecer — nas frentes e
projetos combativos de produgdo, distribui¢do e recep¢do, que elaboram novas formas de
representacdo e discursividades — tipos de esferas publicas, inclusivas, regidas pelo
dialogismo e pela deliberacao, de fato, democratica.

Para Perlatto (2015), as esferas publicas subalternas ndo sdo forcas opositoras de
esfera publica seletiva; pelo contrario: as duas se relacionam, mesmo separadas (mas nao
distanciadas), quando dialogam em busca de negociacdes conflituosas ou ndo. Dessa forma,
os setores populares, no Brasil, foram capazes de resistir a imposi¢ao hegemonica construida
na esfera publica seletiva, logrando estabelecer, em determinados momentos, esferas
publicas subalternas, que a despeito de ndo conseguirem al¢ar suas demandas a esfera publica

elitista e, por conseguinte, disputarem a hegemonia da sociedade, foram capazes de construir

outros discursos, ancorados em uma cultura popular repleta de forga inovadora, criatividade
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e potencialidade (Perlatto, 2015, p. 133). As artes e a cultura popular assumiriam, dessa
forma, o importante papel de mediadoras, ferramentas de didlogo, formas de comunicacdo e
forcas de resisténcia aos fluxos dominantes. Como sentencia Perlatto (2015, p. 132), em
didlogo com Spivak (1988): “[...] € possivel dizer que, a despeito dos subalternos dificilmente
serem ouvidos, eles foram capazes de falar, de diferentes maneiras, contra os discursos
hegemonicos e as praticas repressivas do cotidiano”.

Considerando que falo de arte e das produgdes em midia que se contrapdem a um
modelo hegemonico de produgdo e expressdo, o segundo referencial tedrico caro ao projeto
diz respeito ao conceito de hegemonia como proposto por Gramsci (2004). Para o autor, a
hegemonia ¢ uma for¢a que, ao se estabelecer com base em relagdes de consenso e dissenso,
se quer absoluta. O conceito de hegemonia também chama a atencao para o papel dos meios
de comunicacdo para a conformagao do imaginario social, a fim de se obter lideranga cultural,
politica e ideoldgica. Merece destaque, contudo, o fato de Gramsci ndo desprezar o
importante papel que as forgas de dissensdo assumem para atuar como reguladoras do
fendomeno, que, sem a presenga de tais forgas, ndo se estabeleceria como resultado de uma
disputa de poder e de sentidos.

Como referencial metodologico, mas, também, conceitual, faco uso da Andlise de
Conteudo, ja que investigo uma arte que fala, que comunica prioridades, que se insurge, que
combate, ao se fazer contra-hegemonica e criar esferas de contra publicos subalternos. Nesse
sentido, vale ressaltar que esta ¢ uma pesquisa de viés qualitativo, estruturada sob a otica
interpretativa dos dados apresentados, naquilo que pode ser reconhecido como parte de um
discurso que dialoga com as politicas raciais e as expressdes de combate ao racismo,
considerando que meu interesse versa sobre o midiartivismo negro.

Analiso legendas integradas a obras criadas por artistas e coletivos de artistas negros,
que atuam tanto em seus termos estéticos, como politicos e didaticos, a favor da luta
antirracista e anticolonialista. A proposta foi recolher obras “legendadas”, “traduzidas”, seja
através de recurso de 4udio (videos com narragdo em off), seja através de texto (legenda,
folders, sites etc.). As legendas por mim analisadas sdo tanto componentes de obras perenes
como de obras efémeras, perpetuadas através do registro em video, fotografia ou textos
escritos; que produzem e perpetuam, num certo sentido, uma outra obra. O recorte sobre
artistas (ou coletivos de artistas) a serem investigados deteve-se sobre alguns aspectos
comuns: o fato de produzirem arte afrorreferenciada, além do fato de produzirem arte que

contribui para a luta antirracista e anticolonialista, a fim de promover combate ao racismo ou
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exaltar a presenca negra no processo civilizatorio brasileiro. Considero, ainda, o fato de
serem artistas negros, moradores de periferias, muitas vezes dissidentes sexuais e de género,
muitas vezes integrantes de religides de matrizes africanas, integrantes de classes populares
e possuirem toda sorte de recortes identitarios de minoridade, que ameagam, secularmente,
grupos e comunidades juridicamente vulneraveis.

Ap0s a primeira etapa da coleta de dados (pré-analise), submeto as legendas coletadas
a exploracdo do material, com a ajuda de um software de analises estatisticas (similitude e
nuvem de palavras), que tem me auxiliado no tratamento e na interpretagdo dos resultados.
Ressalto que as legendas das obras analisadas se apresentam como (1) textos escritos pelo
proprio artista, pelo galerista ou pelo curador da exposi¢ao; (2) narragdo em off nos registros
em audiovisuais da obra; (3) textos de postagem em perfis em redes sociais do artista ou da
galeria do artista; (4) textos integrantes do site do artista ou da exposicdo; ou (5) textos de
apresentacdo de exposi¢des. Servem como tipos de tradutores das obras para fruidores,
receptores, publico.

Chamo, ainda, a ateng¢do para o carater amplificado das exposi¢des que, nos ultimos
cinco anos, tém apresentado para o mundo a producao de arte afro-brasileira contemporanea
ou ndo. Sao exposi¢des que contam com a participagdo quase sempre superior a meia centena
de artistas produtores de arte afro-brasileira ou amerindia, em didlogo constante com certa
reincidéncia de artistas, de obras e de discursos. H4, por exemplo, recorréncia, em termos de
colagens digitais, as produg¢des que reinscrevem imagens sobre imagens documentais
historicas representativas do passado colonial brasileiro. Por exemplo, produgdes que
reinserem imagens ou dialogam com cléassicas obras (fotografias, desenhos, aquarelas e
pinturas) da iconografia produzida acerca do Brasil colonial e seu sistema escravocrata no
século XIX; entre essas, obras produzidas por Johann Rugendas, Marc Ferrez, Jean-Baptiste
Debret e Alberto Henschel. H4, também, um sem-niimero de obras que fazem referéncia ao
passado escravocrata através do uso de materiais e objetos referenciais, como o agucar, os
navios (em alusdo aos tumbeiros), a cana, as correntes, a porcelana e os sapatos, por

exemplo®.

® Em muitas obras, por exemplo, o Brasil colonial aparece em didlogo com questdes e realidades inerentes ao
Brasil contemporaneo, numa prova visivel do continuum existente entre o passado escravocrata brasileiro, o
Brasil que experimenta a modernizagdo sem modernidade, como proposto por Renato Ortiz (2006), e o Brasil
contemporaneo, aberto as vozes historicamente silenciadas e negligenciadas. O que quero dizer com isso é que
o Brasil contemporéneo ¢ o grande tema dos trabalhos, mesmo quando ecos do Brasil escravocrata, do passado,
continuam presentes.
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Por fim, merece destaque o cardter pedagdgico das obras, no sentido de que
contribuem para o tdo proclamado, desejado e necessario letramento racial. Mas, também ¢
importante ressaltar o aspecto educativo em seus termos historicos, ao tratar pautas
fundamentais para a criacdo de uma historiografia brasileira factual, que muito condiz com
o ideal democratico e anticolonial que toma corpo nesses ultimos tempos. Também chamo a
atencdo para o aspecto divulgador das redes sociais (dos artistas, museus, galerias), que
tornam as obras acessiveis a um publico maior e que permitem o didlogo entre “mundo
virtual” e “mundo real”, ao possibilitar a concretude da exposicdo publica de obras
midiartivistas, para além do universo das redes sociais, ao apresentarem-se em aparelhos
museologicos de cidades brasileiras de grande e médio porte. A cada vez maior organizacao
de exposi¢des de arte afro-brasileira e amerindia em museus espalhados pelo Brasil afora,
ainda que a concentragdo de exposi¢des teime em eleger o eixo centro-sul, merece destaque.
Abaixo, cito as seguintes exposi¢des como ilustracdo do que estou considerando com
mudanga significativa nos discursos e contetidos museograficos ocorridos nos ultimos trés
anos’.

Pensar as caracteristicas do midiartivismo como fendmeno em oposi¢ao a um passado
recente no qual artes e comunicagdo foram os principais campos de exclusdo e apagamento
das esferas de representacdo, contribuindo para o invisibilizacdo de importantes segmentos
populacionais no Brasil, serve como recurso para reflitamos sobre as mudangas que tentam
responder a: o qué mudou, como mudou e por qué mudou (n)o Brasil das ultimas duas

décadas?
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