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RESUMO

Este artigo investiga a intermidialidade entre teatro e cinema na produ¢do audiovisual de
Caruaru, Agreste de Pernambuco. Com o objetivo de mapear as principais trajetorias, agentes
e linguagens locais, utilizou-se metodologia qualitativa baseada em entrevistas, analise de
obras e documentos. Parte-se da seguinte problematizacdo: como o cinema caruaruense,
articula elementos teatrais e filmicos em sua formagao histérico-cultural? A fundamentagao
tedrica apoia-se em autores como Bazin (1991), Petho (2011) e Nagib (2018), propondo a
intermidialidade como chave analitica. Os resultados revelam um cinema marcado por

praticas colaborativas e uma arte particular agrestina.
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INTRODUCAO

Fazer cinema fora dos grandes centros ¢, muitas vezes, um exercicio de invengao e
resisténcia. No Brasil, onde a concentragdo das politicas publicas e dos circuitos de exibi¢ao
ainda privilegia eixos urbanos hegemonicos, cidades do interior como Caruaru, no Agreste de
Pernambuco, revelam experiéncias potentes de producdo audiovisual, marcadas pela
experimentacdo coletiva e por uma forte articulagdo com outras formas de expressao cultural,
especialmente o teatro.

Este artigo propde uma reflexdo sobre a trajetéria do cinema em Caruaru, cidade do
Agreste pernambucano, a partir da interseccdo entre teatro e audiovisual como eixo
estruturante da criacao cultural local. A abordagem aqui adotada parte do conceito de
intermidialidade, compreendido como o espaco de tensdo, contaminag¢do e atravessamento
entre midias distintas, em especial entre as linguagens do palco e da camera. Essa perspectiva
permite compreender como, ao longo das décadas, a producdo audiovisual caruaruense se

constituiu nao apenas como expressao técnica ou narrativa, mas como pratica social vinculada
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a performance e a cena. A transi¢do entre o teatro popular e o cinema independente ¢ uma das
marcas mais evidentes dessa dindmica, apontando para um campo de criagdo impuro — no
sentido defendido por André Bazin (1991) e aprofundado por Liicia Nagib (2018).

A investigagdo se apoia em uma metodologia qualitativa, baseada em levantamento
historico, entrevistas com realizadores, analise de obras e acervos audiovisuais. O objetivo ¢
mapear os principais nomes, filmes e espagos que deram forma a cena cinematografica de
Caruaru desde meados do século XX até a atualidade, seja como atores, diretores, roteiristas e

produtores culturais.

FUNDAMENTACAO TEORICA

O cinema que se faz longe dos grandes centros costuma atravessar fronteiras nio
apenas geograficas, mas também estéticas. Em contextos onde os recursos sdo escassos, a
linguagem audiovisual muitas vezes se alimenta de outras formas de arte, estabelecendo zonas
de contato férteis entre expressdes distintas. E nesse espago de travessia que entra a nogio de
intermidialidade — conceito que tem ganhado forca nos estudos contemporaneos de midia,
justamente por sua capacidade de dar conta dessas relagdes entre linguagens.

A pesquisadora Agnes Petho (2011) entende a intermidialidade como o “entre-lugar”
das midias: um espaco fluido, de fronteiras moveis, onde a imagem filmica se contamina com
o teatro, a pintura, a musica ou a literatura. No caso do cinema caruaruense, essa
contamina¢do com o teatro € especialmente evidente. As praticas performaticas, a oralidade, o
uso do corpo e a presenca comunitaria sdo elementos herdados do fazer teatral e incorporados
a linguagem audiovisual de forma orgénica.

Essa “impureza” ndo ¢ um defeito, mas uma virtude. André Bazin (1991), ao cunhar a
ideia de “cinema impuro”, ja apontava que a for¢a do cinema reside justamente em sua
abertura para outras artes. Para ele, o cinema ¢ mais potente quando se deixa atravessar por
outras formas — e € nesse atravessamento que se produz sentido, afeto e politica. A arte
cinematografica que se faz em Caruaru segue exatamente esse caminho: em vez de buscar
pureza ou perfei¢do técnica, aposta na mistura, no improviso, na criagdo coletiva. E um
cinema que nasce da cena, da rua, da experiéncia vivida.

Ampliando essa perspectiva, Lucia Nagib (2018) propde ver a intermidialidade como
uma ferramenta para fazer historia — uma maneira de entender o cinema ndo como sistema
fechado, mas como pratica em crise, em constante reinven¢do. Inspirada em Jacques

Rancicere, a autora defende a ideia de que esses atravessamentos entre midias geram “politicas
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do dissenso”, abrindo brechas para narrativas que desestabilizam hierarquias ¢ expandem os

modos de ver e representar.

INTERMIDIALIDADE E A TRAJETORIA DO CINEMA EM CARUARU

A produgao audiovisual em Caruaru remonta as primeiras décadas do século XX,
quando a cidade j& contava com salas de exibicdo, como o Cine Palace e o Cine Ideal,
inaugurados por volta de 1910. No entanto, a producdo local de filmes sé se consolidaria
muito mais tarde, marcada por praticas artesanais, improviso técnico e forte influéncia de
outras linguagens artisticas, sobretudo o teatro.

O primeiro nome a se destacar nesse cenario ¢ o de Paulo Santos, fotdgrafo e servidor
publico, que passou a registrar imagens em movimento a partir dos anos 1950. Com sua
camera Kodak e um gravador portatil, Santos documentou eventos civicos, festas populares,
figuras emblematicas da cultura local, como Mestre Vitalino, ¢ cenas do cotidiano
caruaruense. Esses registros, feitos com uma sensibilidade estética quase intuitiva, compdem
hoje um acervo valioso, frequentemente utilizado por produtores culturais e veiculos de
comunicag¢do para reconstituir a historia visual da cidade.

A relacdo com o teatro se mantém central na producao caruaruense. O Cine Theatro
Rio Branco, fundado em 1922, foi palco de montagens que influenciaram geragdes de artistas,
entre eles Wellington Ramos e J6 Albuquerque (Carneiro, 2015). Ramos, ator e roteirista,
integrou o Grupo Feira de Cultura Teatral e atuou em pecas como Feira de Caruaru e Alto
das Sete Luas de Barro, antes de migrar para o cinema com Ferrolho (2012), onde também
colaborou no roteiro. Albuquerque, por sua vez, dirigiu curtas como Jesus Também Foi
Menino (2017), sempre explorando a teatralidade como base narrativa.

Nos anos 1970, a producdo ganha contornos mais ficcionais com Luiz Lourenco,
cineasta caruaruense formado em Comunicagdo Social pela Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE). Seu curta Um Olho na Cozinha e o Ouvido na Rua (1970), filmado com
elenco local, ja revela uma preocupagdo estética e simbolica com a cidade. Lourengo
representa a transicao entre o registro espontaneo e a construcao de uma linguagem autoral e
poética. Sua trajetoria € marcada por uma relagdo estreita com o teatro, tanto por sua
formagao quanto pelas parcerias criativas.

Essa dimensao se intensifica quando Lourenco retoma os lagos com o dramaturgo
Pedro Aardo, seu antigo colega de escola e figura central do teatro caruaruense. Juntos,

fundam o Cineclube Lumic¢re, espaco de difusdo, debate e criagdo audiovisual. E nesse
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contexto que nasce A Peleja do Bumba Meu Boi contra o Vampiro de Meio-Dia (1986),
longa-metragem de ficcdo que articula elementos teatrais, musicais e documentais para narrar,
de forma alegorica, o confronto entre cultura popular e forgas hegemonicas.

O filme, roteirizado e encenado por artistas locais, foi produzido colaborativamente,
com reunides noturnas, equipamentos emprestados e cenas gravadas em espagos publicos. A
narrativa mescla o real e o imaginario, fundindo teatro de rua e estrutura filmica, o que lhe
confere um carater profundamente intermididtico. Exibido em cineclubes improvisados e
festivais regionais, 4 Peleja do Bumba Meu Boi contra o Vampiro de Meio-Dia (1986)
tornou-se simbolo de resisténcia cultural e referéncia para as geracdes seguintes.

Outro marco importante nesse percurso ¢ o documentario Caruaru de Todos Nos
(1980), dirigido por Ademario King. Inspirado nas cronicas de Nelson Barbalho, o filme
utiliza depoimentos, musicas e imagens de arquivo para construir uma cartografia afetiva da
cidade. Ao adotar uma narrativa popular e engajada, King conecta a tradi¢cao da oralidade —
tdo presente no teatro popular — a linguagem documental, reafirmando a poténcia do
audiovisual como expressdo da cultura do Agreste.

A partir dos anos 1990, a continuidade do legado filmico encontra sustentagdao na
figura de Anténio Preggo, fotografo e produtor cultural que participou da produgdo de 4
Peleja do Bumba Meu Boi contra o Vampiro de Meio-Dia e, ap6s a saida de Lourenco e Aardo
de Caruaru, assumiu o papel de guardido da memoria audiovisual local. Preggo organizou
sessoes de exibicdo, preservou copias e, sobretudo, transmitiu oralmente a historia do filme,
contribuindo para que sua relevancia ndo fosse esquecida, influenciando as futuras geragdes
de cineastas caruaruenses que estavam por vir.

Com o fechamento das salas de exibicdo em meados dos anos 2000, o cinema em
Caruaru encontrou sobrevivéncia nos cineclubes e nas exibigdes comunitarias. Foi nesse
contexto que surgiram nomes como Shivo e César Caos. Juntos, produziram o curta 4
Saudade de Severina (2011), filmado com moradores do bairro Alto do Moura. O projeto,
realizado de forma voluntaria, resgata o espirito colaborativo e performatico das décadas
anteriores, consolidando um modelo de producao.

A partir de 2006, as mulheres comecam a assumir um papel central nesse processo.
Yanara Galvao funda o Cine Alto do Moura e participa de produgdes como Somos do Alto do
Moura (2011), ao lado de Preggo e Caos. As diretoras Ana Carolina, Ingrid Gongalves, Eryka
Vasconcelos e Daniela Leite representam uma geracao que inscreve o cotidiano, a intimidade

e a territorialidade em suas narrativas audiovisuais. As diretoras mesclam documentario,
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ficgdo, performance e dramaturgia, construindo um cinema engajado e sensivel. Os filmes
contemporaneos produzidos por essa cena feminina ganharam notoriedade, O Ultimo Aviso
(2021), dirigido por Vasconcelos foi estreado na India, j4 O Carnaval é de Pele (2025)
dirigido por Leite ganhou o prémio de melhor filme em um dos festivais mais antigos de

pernambuco, o Curta Taquary.

CONCLUSAO

A historia do cinema em Caruaru €, antes de tudo, a historia de um gesto coletivo. Ea
vontade de transformar a cena cotidiana em imagem, o corpo em narrativa, a memoria em
filme. Ao longo deste artigo, percorremos trajetorias que ndo apenas construiram uma
produgdo audiovisual local, mas que revelam modos alternativos de fazer cinema — com o
que se tem, com quem se €, onde se vive.

Ao longo da pesquisa, ficou evidente que o cinema caruaruense ¢ atravessado por
gestos teatrais, processos colaborativos e narrativas enraizadas na oralidade, na memoria e na
performance coletiva. De A Peleja do Bumba Meu Boi contra o Vampiro de Meio-Dia a O
Carnaval é de Pele, observamos uma continuidade entre geragdes que partilham o mesmo
desejo: narrar sua cidade com os recursos que t€ém, com as vozes que ecoam € com 0S COrpos
que resistem.

Novos realizadores seguem surgindo. Mulheres cineastas seguem filmando.
Cineclubes continuam reunindo olhares. A cidade, com seus palcos vivos, segue oferecendo
matéria para a inven¢ao. Porque em Caruaru, como disse Luiz Lourenco, “tudo vira filme” —

inclusive a propria peleja de continuar sonhando com a camera na mao.
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