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RESUMO

Este trabalho investiga as representacdes do corpo como territdrio em disputa nos filmes
de Kaouther Ben Hania, articulando uma abordagem poética e interseccional das
imagens. Propde-se uma andlise que entrelaga os conceitos de corpo-territorio (Cabnal),
pensamento arquipelagico (Glissant), atlas de imagens (Warburg; Didi-Huberman) e
cinema haptico (Marks). Por meio de um atlas de imagens, analisa-se o potencial do
cinema como superficie de inscricdo de historias marcadas pelos proprios espacos onde
esses corpos nascem, evidenciando o corpo como campo de conflito e dominagdo, mas

também como espaco de resisténcia, autonomia e continua (re)invengao.
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Este corpo que habito é meu? A pergunta reverbera como um espectro que
persiste, em ondas sOnicas € nas retinas, através das narrativas de Kaouther Ben Hania,
cineasta tunisiana que transforma a tela do cinema em uma zona de conflitos, onde o
interesse ¢ a dominacdo e o que estd em disputa sdo os corpos. Em A4 Bela e os Caes
(2017), o corpo feminino de Mariam transfigura-se em territorio violado — pelos
homens, pelos profissionais de saude e pelo Estado — quando, apds ser estuprada por
policiais, enfrenta um labirinto burocratico que reinscreve repetidamente a violéncia em
sua carne. Ja em O Homem que Vendeu sua Pele (2020), o protagonista sirio Sam Ali
entrega literalmente sua derme como superficie para uma tatuagem-obra de arte,
convertendo-se em mercadoria que circula livremente pelo mundo, enquanto seu ser
permanece encerrado na condi¢do de refugiado. Por fim, em As Quatro Filhas de Olfa
(2023), o filme revela uma complexa dialética do corpo feminino tunisiano: primeiro

disciplinado pela rigidez maternal de Olfa, que reprime as expressdes de autonomia das
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filhas, depois paradoxalmente “libertado” pelo nigab®, que lhes permite escapar dos
olhares vigilantes e ameacas de agressdo fisica da mae. Esta aparente liberagao,
contudo, conduz as duas filhas mais velhas a uma nova forma de apagamento através do
fundamentalismo religioso do Estado Islamico, tornando-se companheiras e cimplices
de terroristas. A linguagem hibrida do documentario-performance reconstruird esses
corpos ausentes, num jogo de presenca e auséncia que desafia os limites entre memoria,
testemunho e representagao.

Em cada uma dessas obras, o corpo revela-se como territorio onde forcas
externas — sejam elas questdes geopoliticas, violéncia de género, imposi¢des do Estado,
cerceamentos religiosos ou estruturas radicalmente patriarcais — imprimem suas marcas
de poder e dominacdo. No entanto, esses mesmos corpos, longe de serem meramente
passivos, constituem-se também como espacos de resisténcia, subversdo e (re)invengao
continua. Quando Mariam persiste em sua dentncia apesar da revitimiza¢ao
institucional, quando Sam Ali transforma sua condig¢ao de objeto artistico em estratégia
para recuperar sua mobilidade, ou quando as filhas mais novas de Olfa e as
representantes de suas filhas mais velhas reescrevem suas narrativas pela performance,
testemunhamos a agéncia do que Lorena Cabnal (2010) denomina “corpo-territorio” em
seu potencial emancipatorio. Este trabalho propde, portanto, pensar o cinema de
Kaouther Ben Hania como uma superficie em que se inscrevem conflitos, memorias e
resisténcias, utilizando para isso uma abordagem poética, arquipeldgica e ensaistica. Em
vez da estrutura classica de analise filmica, adotamos um método que se aproxima da
montagem-atlas de Warburg (2010), no qual fragmentos constroem um arquivo sensivel
do corpo em estado de fric¢do. Seguindo o conceito de pensamento arquipelagico de
Glissant (2011), buscamos estabelecer conexdes entre imagens aparentemente dispares,
mas que compartilham tensdes e poténcias semelhantes, como ilhas de um mesmo

arquipélago conceitual.

* O nigab é uma vestimenta islamica feminina que cobre todo o rosto, deixando apenas uma abertura para
os olhos, diferenciando-se do Zijab (que cobre apenas os cabelos e o pescoco) e da burca (que cobre
completamente o corpo, incluindo uma tela de malha na regido dos olhos). No contexto tunisiano
retratado por Ben Hania, o uso do nigab carrega multiplas dimensodes sociopoliticas, especialmente apos a
Revolucdo de Jasmim (2010-2011), quando debates sobre liberdade religiosa e expressdo corporal
feminina se intensificaram. Longe de ser apenas um simbolo religioso, o nigab manifesta-se como
territorio de disputas entre tradi¢do, modernidade, secularismo estatal e fundamentalismo religioso,
particularmente relacionado ao avango de grupos como o Estado Islamico na regido.
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Metodologicamente, este trabalho articula a andlise das imagens
cinematograficas com as contribui¢des teoricas do cinema haptico de Laura Marks
(2000), que privilegia a dimensao tatil e sensorial da experiéncia filmica, em conjung¢ao
com a perspectiva feminista decolonial de Cabnal sobre corpo-territdrio. Essa
aproximacao interdisciplinar permite captar as nuances sensiveis e politicas com que
Ben Hania registra os corpos em suas multiplas dimensdes de vulnerabilidade e
poténcia. A estrutura do trabalho segue uma logica constelar, organizando-se ndo de
forma cronolodgica ou linear, mas através de nucleos tematicos que iluminam diferentes
aspectos do corpo-territorio nos trés filmes analisados. Cada se¢do funciona como uma
“prancha” do atlas warburgiano, onde imagens dialogam entre si e revelam suas
afinidades eletivas e dissonancias produtivas. Partimos da nog¢do de corpo-territorio
proposta por Cabnal (2010) e Julieta Paredes (2008), onde o corpo ¢ entendido como a
primeira terra a ser defendida. Este conceito, nascido dos feminismos comunitarios da
América Latina, também encontra ressonancias nos corpos tunisianos e sirios filmados
por Ben Hania.

Seguindo o pensamento arquipeldgico de Glissant (2011), podemos navegar
entre essas diferentes corporalidades como ilhas que, embora separadas, compdoem um
sistema relacional. No trabalho, as pranchas dividem-se entre: 1) corpo-documento,
onde se analisa como os corpos sdo codificados, documentados e burocratizados; 2)
corpo-fronteira, onde se explora como os limites dos corpos espelham fronteiras
geopoliticas; 3) corpo-mercadoria, onde se examina como os corpos sdo valorados,
precificados e comercializados; 4) corpo-memoria, onde se analisa como o corpo
registra e transmite memorias individuais e coletivas; e 5) corpo-resisténcia, que
investiga as estratégias de resisténcia e reapropriagdo do corpo como territorio
autonomo. Em A4 Bela e os Cdes, o corpo violentado de Mariam precisa ser
“documentado” por laudos médicos e depoimentos policiais para existir como prova.
Em O Homem que Vendeu sua Pele, o protagonista literalmente se torna um
documento-vivo, com seu passaporte/visto tatuado nas costas. Em As Quatro Filhas de
Olfa, as filhas ausentes precisam ser “documentadas” através de atrizes e relatos. A
derme de Sam Ali como fronteira entre arte ¢ humanidade; os corpos das filhas de Olfa
cruzando fronteiras ideologicas e geograficas; o corpo de Mariam que, mesmo dentro de

seu pais, torna-se estrangeiro ao sistema judicial que deveria protegé-lo. O valor da pele
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de Sam Ali no mercado da arte; o corpo feminino transformado em moeda de troca nas
negociagdes com terroristas; o corpo violado como “caso” que pode ser arquivado ou
descartado no sistema judicial. A reconstru¢do performatica das filhas ausentes como
arquivo vivo; as cicatrizes fisicas e psicoldgicas em Mariam; as tatuagens como marcas
permanentes da histéria no corpo de Sam Ali. A persisténcia de Mariam em buscar
justica; a manipulagdao do proprio status de obra de arte por Sam Ali; a narragdo como
forma de Olfa recuperar simbolicamente suas filhas perdidas.

A montagem-atlas warburgiana nos permite justapor cenas aparentemente
dispares que, colocadas em relagdo, revelam suas afinidades secretas: a mao trémula de
Mariam assinando uma denuncia impossivel; as costas nuas de Sam Ali sendo
transformadas em obra; o rosto velado e depois desvelado das filhas de Olfa sendo
recriado por atrizes. Em todos esses momentos, o corpo emerge como superficie onde se
inscrevem memorias individuais e coletivas, mas também como territorio que resiste a
apropriacdo completa. Como diria Marks, esse ¢ um cinema da pele — nao se vé
apenas, se suporta. A persisténcia de Mariam em buscar justica apesar da revitimizacao;
a manipulagdo por Sam Ali de seu proprio status de obra de arte para recuperar sua
autonomia; a narragdo como forma de Olfa reconstruir simbolicamente suas filhas
perdidas — todos esses sdo gestos de insubmissdo que reconfiguram o corpo como
territorio insurgente. A cinematografia de Ben Hania nos obriga a estar ali, a sentir a
violéncia em tempo real, sem trilhas sonoras para suavizar a experiéncia. Seu cinema
haptico cria uma conexdo quase epidérmica entre espectador e personagem,
transformando o ato de assistir em uma experiéncia corporificada de testemunho.

Em suma, o cinema de Kaouther Ben Hania constréi uma poética da pele, do
corpo e da opacidade. Seus filmes ndo se contentam em narrar: eles fazem sentir.
Através da montagem-atlas, da sensorialidade haptica e da politica dos corpos, sua obra
oferece ndao apenas uma critica, mas um modo de existir em meio ao ruido. O corpo que
habita a tela ndo € estatico: € territorio insurgente, ¢ a superficie de inscricao de outras
historias possiveis. Retornando a pergunta inicial — este corpo que habito ¢ meu? — o
cinema de Ben Hania sugere que a resposta ndo estd em uma afirmacdo ou negacao
simples, mas na propria tensdo dessa pergunta. O corpo, em suas obras, ¢ sempre um
campo de disputa, nunca completamente proprio nem inteiramente alheio. E

precisamente nessa ambivaléncia que reside sua poténcia politica e poética. O
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pensamento arquipelagico, o corpo-territério € o cinema haptico nos ajudam a ver e a
sentir que, na cinematografia da diretora tunisiana, toda imagem ¢ também um gesto de
luta e de afirmacdo da vida, mesmo quando — e talvez principalmente quando — essa

vida esta sob ameaga.
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