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RESUMO
O presente artigo pretende examinar as construgdes de sentido e a estética de montagem

no filme “Parasita” (2019) de Bong Joon-ho, destacando como a mise-en-scene ¢ a
montagem contribuem para a critica social da obra. O problema investigado ¢ de que
forma esses elementos produzem sentido para o espectador. A metodologia utilizada foi
uma analise de conteudo de uma sequéncia do filme, fundamentada em autores como
Bordwell (2013), Murch (2004), Nogueira (2010), Zettl (2011) e Eisenstein (1949). Os
resultados indicam que a combinagdo entre esses dois elementos potencializa a critica

do filme em denunciar a desigualdade social na Coreia do Sul.
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1. INTRODUCAO

“Parasita” (2019) ¢ um longa-metragem de suspense, drama e comédia sul
coreano dirigido e roteirizado por Bong Joon-Ho. Ambientado em Seul, capital da
Coreia do Sul, a histdria gira em torno da familia Kim, composta por quatro membros

desempregados que vivem em um pordo sujo, aos poucos se filtrando na casa de uma
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familia rica, Park, sob falsas pretensdes. Com humor acido e uma critica social afiada,
sdo tratadas questdoes como desigualdade social, desemprego e a luta de classes na
sociedade sul-coreana. No entanto, a trama toma um rumo surpreendente a medida que
os segredos e as manipulagdes dos Kim e dos Park se desenrolam, levando a um final
chocante e perturbador.

O cinema ¢ uma arte construida por camadas e ¢ possivel dividi-la em varios
segmentos, dentre eles: a mise-en-scéne e a montagem. Bordwell (2013) afirma que a
mise-en-scene se refere a escolha consciente e cuidadosa de elementos visuais como
cenarios, figurinos, iluminagdo, atuacido e posicionamento da camera, que contribuem
para a apresentacdo e organizagdo visual do filme e devem ser considerados de forma
integrada com a narrativa e com os outros elementos visuais. O mesmo também define a
montagem como a coordenacdo de um plano com o seguinte.

Para melhor compreensdo do filme e da andlise, ¢ importante saber que uma
forte caracteristica do diretor de “Parasita” ¢ trazer questdes sociais delicadas da Coreia
do Sul como: pobreza, subempregos, falta de garantias, manipulagdes, trapacas e
incertezas econdmicas. Joon-hoo cria personagens que conseguem ser dignos de pena e
ao mesmo tempo odidveis. Essa relagcdo entre os personagens se faz por meio de uma
critica que o diretor tenta estabelecer sobre a competitividade que ha nas camadas mais
baixas para ir em busca de uma vida melhor.

Tendo esses conceitos como base, o presente artigo busca realizar uma analise
da montagem e mise-en-scene do filme “Parasita", tendo em vista que esta ¢ uma
producao cinematografica que usa de maneira absoluta esses artefatos para construir sua

historia e atmosfera.

2. METODOLOGIA

Para a realizagdo da pesquisa, foi utilizado uma analise de contetido, técnica
bastante utilizada para pesquisas qualitativas. Segundo Moraes (1999, p. 2), a Andlise
de Contetdo constitui uma metodologia de pesquisa usada para descrever e interpretar o
conteudo de toda sorte de comunicacdes. Essa andlise permite compreender a
mensagem e seus significados para além de uma leitura comum. Dessa forma, a andlise
de contetido pode ser dividida em trés partes: pré-analise, exploracdo do material e

tratamento dos casos. Na primeira etapa, foi selecionada a sequéncia de “Parasita”
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composta por trés cenas no final do filme, o artigo foi organizado em duas etapas de
analise, a mise-en-scene e a montagem. Baseando-se em autores como Bordwell (2013),
Murch (2004), Nogueira (2010), Zettl (2011) e Eisenstein (1949), a exploragdo do
material se divide em categorias como: figurino, paleta de cores, cenografia, iluminacao
e acdo dos personagens. Na montagem foram analisadas questdes técnicas e tipos de
montagem. Apoés a analise do conteudo, foram sugeridas inferéncias sobre a percepcao
do espectador e a inten¢do do diretor Bong Joon-Ho em cada detalhe construido na

sequéncia para atingir seu objetivo critico enquanto cineasta.

3. A CONSTRUCAO DA SEQUENCIA A PARTIR DA MISE-EN-SCENE

Todos os aspectos foram analisados de acordo com a atmosfera criada na
narrativa. A sequéncia selecionada tem 5 minutos e 58 segundos, e se refere ao climax
do filme, na qual a familia Park organiza uma festa para o filho mais novo,
paralelamente, Ki-woo, filho da familia Kim desce até¢ o bunker da casa e encontra um
homem que vive a anos no subsolo. A sequéncia acontece em um unico local: a casa
dos Park, dividida em trés ambientes: o subsolo da residéncia, a casa interna e o jardim
da casa onde acontece a festa.

Das cenas que a compdem, analisamos trés que ressaltam marcas caracteristicas
que constituem a identidade do filme: a briga no banker, a composicao interna da casa e
a festa de aniversario. No primeiro take somos apresentados ao local em que o
personagem Ki-woo estd adentrando. A cdmera revela um local escuro e extenso, ¢ um
corredor que ndo vemos o final e termina em plano médio, onde observamos o
personagem chegando ao banker com expressdo que transmite receio e curiosidade.

Percebe-se como a composi¢do do cendrio, marcada pela iluminagdo fraca e
auséncia de luz natural, reforca o realismo e a condi¢do de pobreza dos personagens. A
cor do ambiente, o verde, que conforme Heller (2000) pode ser considerada uma cor
intermediaria, d4 uma sensacao que o espago ¢ mais imido. Ao fundo, é possivel ver
uma lampada da cor amarela, para contrapor a entrada, ela passa uma sensacao de que ¢
um ambiente mais aconchegante. A impossibilidade de ver o fundo amplia a percepg¢ao
do espago e provoca angustia, evidenciando simbolicamente a opressao social exercida
sobre os demais.

A coloragao esverdeada, a luz amarela ao fundo, as sombras € 0 movimento em
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travelling® evidenciam a perspectiva dramatica do momento, além do uso de takes
longos para delongar os movimentos, intensificando o conjunto de sentimentos
envolvidos e atraindo cada vez mais o espectador. A medida que o personagem se move
para o piso superior e dentro da casa, em direcdo a festa de aniversario, o ambiente se
torna mais iluminado evidenciando reviravoltas. Conforme Bordwell (2013) quando os
valores da claridade sdo iguais, cores quentes, como o amarelo, atrai a atencdo. Essa
iluminagdo diferente, em conjunto com os planos mais abertos, evidenciam todo o
protagonismo de visibilidade que os mais ricos vivem em comparagdo aos mais pobres.

Ao sair do subterraneo da mansao, as cores presentes sdo fundamentais para a
construgdo da interpretacdo do local e sequéncia cinematografica. De acordo com Bessa
(2020, p. 3) “Existem multiplas maneiras de pensar a casa e elas podem ser discutidas
de intimeras perspectivas. Acima de tudo, a casa ¢ o local das vivéncias concretas e ¢
assim que o filme se desenvolve narrando as casas dessas familias.” A casa da familia
Park, ¢ uma mansdo projetada por arquitetos, com espagosas janelas amplas, poucos
moveis, utilizando uma paleta de cores neutras, cores essas que sdao consideradas
versateis e atemporais, com combinacdes de texturas, linhas estruturais bastantes
demarcadas em sua arquitetura ¢ uma iluminagdo amarela que proporciona conforto e
relaxamento.

A residéncia da familia Park ¢ projetada para simbolizar prosperidade por meio
da abundancia de luz natural, refletindo a ideia do diretor Bong Joon-ho na qual a
posicao social de uma pessoa influencia diretamente a quantidade de luz natural que ela
tem acesso ao longo do dia. Individuos pertencentes as classes mais baixas costumam
viver em moradias com menos janelas, enquanto aqueles de classes mais altas
geralmente habitam espagos com mais aberturas e, consequentemente, maior iluminacao
natural. Cada detalhe, desde a decoragdo até os figurinos, ¢ cuidadosamente pensado

para fornecer uma critica a desigualdade social.

4. A CONSTRUCAO DA SEQUENCIA A PARTIR DA MONTAGEM
A obra de Bong Joon-ho ¢ cheia de detalhes em sua construgdo narrativa, dois
elementos que se destacam sdo o uso da simetria e os diferentes tipos de montagem

utilizados na sequéncia escolhida. A montagem, segundo Eisenstein (1949) ¢ uma uniao

¥ Movimento de cAmera em que se aproxima ou se distancia do objeto/personagem e a mesma se desloca
no espaco.
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de dois planos independentes que, juntos, produzem uma ideia que nao estd contida em
nenhum deles individualmente.

No take 23, ao personagem acertar a pedra no garoto e subir as escadas, ha o
desfecho do primeiro bloco. Conforme Zettl (2011) blocagem ¢ o planejamento e a
marcacao prévia dos movimentos dos atores e da camera no espago cé€nico. Logo em
seguida, em uma montagem paralela, que Eisenstein (1949) define como uma técnica
que consiste em juntar imagens ou sequéncias de cenas aparentemente ndo relacionadas
para criar uma nova mensagem ou ideia, observa-se a familia em outro clima na festa,
que ¢ quando se inicia o segundo bloco e ocorre o climax da sequéncia.

Na sequéncia analisada a trilha sonora ganha for¢a e complementa a emocao da
cena. Nogueira (2010, p. 164) comenta que: “o ritmo pode manifestar um valor
especifico em termos de montagem, sobretudo quando ¢ aliado a musica”. Da mesma
forma, a narrativa contrapde dois momentos de tonalidades distintas, a celebragdo na
festa e a furia de Geun Se, homem presente no bunker, conectados também pelo uso do
Matchcut sonoro, que, segundo Murch (2004), ¢ um elemento fundamental para manter
a continuidade emocional entre as cenas e ajudar o espectador a se conectar com a
historia.

No take 90, quando o Sr. Park pde a mao sobre o nariz ao sentir o cheiro do
motorista na festa, hd uma representacdo simbdlica de significacdo social e uma virada
de bloco que conduz a reacdo do personagem. Nesse momento, identifica-se uma
montagem intelectual. Para Eisenstein (1949), a montagem intelectual ¢ uma forma de
potencializar a expressdo artistica do cinema, tornando-o uma ferramenta capaz de
transmitir ndo apenas historias, mas também ideias e emog¢des de maneira mais
profunda e efetiva.

Embora seu chefe ndo seja o responsavel pelas desigualdades sociais e pelas
diferencas de classe, ele representa tudo isso para Kim naquele momento. Nesse mesmo
take se encontra a resolucao e gancho para a cena seguinte. Por fim, a sequéncia finaliza
em um plano sequéncia em angulo zenital, acompanhando o personagem em efeito slow
motion.” Nesse caso, a técnica foi utilizada para ampliar o cenario em que ocorreu a

th

cena e causar um efeito dramatico no publico junto com um fade out’® que conclui a

sequéncia analisada.

? Técnica de edigdo que deixa o video em uma velocidade menor que a normal.
19 Desaparecimento gradativo da visibilidade de uma imagem final de uma sequéncia.
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CONSIDERACOES FINAIS

E perceptivel que um dos elementos mais utilizados na montagem em "Parasita"
¢ o uso da simetria. Ao construir a narrativa em torno de um conjunto de cenas que
espelham umas as outras, o diretor cria uma sensacao de harmonia e equilibrio, mas
também de tensdo e instabilidade, isso porque a medida que a histéria se desenrola, os
personagens vao sendo revelados de forma cada vez mais complexa e ambigua, o que
gera um conflito crescente entre as diferentes camadas da narrativa.

Por fim, Bong Joon-ho se mostra um cineasta talentoso e consciente de sua arte.
Sua habilidade em combinar elementos narrativos, visuais e sonoros faz de “Parasita”
uma obra-prima do cinema contemporaneo capaz de transmitir sua mensagem critica a
desigualdade social e a luta de classes na Coreia do Sul a partir da forma como se

constrdi sua técnica de montagem.
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