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RESUMO

O presente trabalho analisa o uso de luz e sombra como elementos fundamentais para a
constru¢do da atmosfera fantasmagorica presente no filme Kairo (2001), de Kiyoshi
Kurosawa, por meio da metodologia de analise filmica. O estudo investiga como esses
elementos visuais contribuem para a imersao do espectador na narrativa e reforcam a
reflexdo sobre o isolamento e a soliddo em um mundo atravessado pela tecnologia
digital. A fundamenta¢do tedrica se baseia no conceito de "limiares luminosos",

compreendendo a luz como um elemento fronteirigo entre o real e o fantastico.
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INTRODUCAO

Desde a génese das artes visuais, luz e sombra foram elementos indissociaveis
na construcao do olhar e da atmosfera estética (BORDWELL, 2008). Ainda que muitas
vezes a luz tenha sido exaltada como simbolo de razio, verdade e revelagdo, e a sombra
relegada a um papel secundario ou até mesmo negativo, ambas coexistem em
permanente tensao, fundamentais na criacdo de significados visuais. Se por um lado a
luz revela, por outro a sombra sugere, esconde e evoca o invisivel, ampliando o campo
do imaginario (VANOYE; GOLIOT-LETE, 1994). Em diversos géneros artisticos, a
presenga ou auséncia da sombra ¢ manipulada conforme as intengdes simbolicas do
autor: ora enfatizando sua carga dramatica e enigmatica, ora suprimindo-a

intencionalmente para evidenciar uma clareza iluséria.
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O cinema consolidou o uso do chiaroscuro narrativo, particularmente a partir do
Expressionismo Alemao. Filmes como O Gabinete do Dr. Caligari (Robert Wiene,
1920) e Nosferatu (F. W. Murnau, 1922) estabeleceram um paradigma imagético
baseado em contrastes acentuados, geometrias deformadas e sombras projetadas que
representavam os estados mentais conturbados dos personagens. A iluminagao passou a
configurar um universo distorcido e subjetivo, em que a sombra - enquanto habitante do
espaco diegético - se tornava expressdo da propria narrativa (LIRA, 2008).

No contexto do cinema japonés, por sua vez, a relacdo entre luz e sombra
adquire nuances particulares, influenciadas por uma concepgdo estética enraizada em
principios de equilibrio, contemplagcdo e integragdo com a natureza. A sombra, nesse
imagindrio, ndo ¢ um mero residuo da luz, mas um elemento vital para a criacdo de
atmosferas poéticas e silenciosas (TANIZAKI, 1933).

E dentro dessa tradi¢do que emerge o cinema de Kiyoshi Kurosawa, cineasta
que, ao longo de sua filmografia, reelabora a linguagem do horror japonés ao incorporar
atmosferas minimalistas, planos longos e uma estética do vazio que aproxima o medo
da contemplacdo filoséfica (MAIA, 2021). Em Kairo (2001), o diretor articula uma
mise-en-scéene assombrada por presencas quase invisiveis, sugeridas por variagdes
luminosas que instauram a fantasmagoria como experiéncia sensorial e metafisica. A
luz, ora difusa e esmaecida, ora ausente, atua como limiar entre o real e o fantastico,
enquanto a sombra materializa a soliddo, o isolamento e a desconexdo digital que
atravessam o enredo. Assim, a presente analise da iluminagdo em Kairo pretende
investigar como os efeitos plasticos da imagem cinematografica ampliam o horror para
além do visivel, instaurando uma inquietacao existencial que ecoa a tradi¢ao do kaidan

e renova o cinema de horror japonés.

FUNDAMENTACAO TEORICA

A obra cinematografica de Kiyoshi Kurosawa se insere parcialmente num
contexto de transi¢do tecnologica e ontoldgica da imagem filmica, caracterizado pela
passagem do suporte analdgico para o digital (GUERREIRO, 2020). Esta mutagao ndo é
apenas técnica, mas sobretudo estética e filosédfica, instaurando novas formas de
perceber e representar a realidade - ou, mais precisamente, a irrealidade. Nesse sentido,

a ideia de limiares luminosos surge como um conceito central para se pensar os modos
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de emergéncia do fantasmatico no cinema do diretor japonés. Esses limiares operam
como zonas de indistingdo entre o visivel e o invisivel, entre presenca e auséncia,
instaurando uma espacialidade instavel e permeavel ao “outro-mundo” (CRUZ, 2024).

A especificidade dessa estética reside na maneira como a luz deixa de ser
meramente um recurso plastico para se tornar mediadora entre planos existenciais. Ela
revela, por variagdes ténues e ambiguas, a apari¢ao de espectros, que ndo se manifestam
como figuras concretas, mas como perturbagdes no tecido imagético. Assim, a imagem
cinematografica se torna espectral, marcada por sua desmaterializagdo (GUERREIRO,
2020). O “fantasma” nao ¢ apenas o tema, mas a propria condi¢do da imagem.

Em Kairo (2001), as figuras espectrais nao surgem por cortes convencionais,
mas por deslocamentos descontinuos, movimentos fragmentados e quase coreograficos,
evocando uma corporalidade quebrada que remete a linguagem do buté’, se separando
da sombra mas, carregando-a em sua durea disforme e escura. Além disso, esses corpos
sao revelados por ritmos visuais que desenham sua presenca e indicam sua dissolugao.
H4 um tensionamento continuo entre o que se pode ver € o que escapa a visao,
reforgado por estratégias de edi¢do e cinematografia que operam por alterndncia entre
presenga e apagamento, informacao e intervalo (CRUZ, 2024).

Esse jogo entre luz e sombra conduz o espectador a uma experiéncia sensorial
em que os limiares ndo sdo apenas narrativos, mas ontoldgicos. Trata-se de uma imagem
que oscila entre o0 mundo material e o metafisico, entre o registro fisico da luz e a
incorporeidade do fantasma - yurei -, operando como zonas de passagem e de contagio,
em que o cinema se torna um dispositivo espectral - ndo apenas por tematizar
fantasmas, mas por assumir, ele mesmo, a condi¢gdo de um lugar entre o visivel e o

invisivel.

ANALISE

Lancado em 2001, Kairo (ou Pulse, no titulo internacional) ¢ uma obra
paradigmatica do cinema de horror japonés do inicio do século XXI. O filme mescla
elementos do sobrenatural com uma reflexao sobre o isolamento humano em tempos de
virtualidade crescente. A narrativa acompanha dois nucleos distintos que gradualmente

se entrelagam: Michi, uma jovem que trabalha em um viveiro de plantas e investiga o

5> Danga japonesa teatralizada que surgiu no Japdo pés-Segunda Guerra Mundial, com o objetivo de explorar a
profundidade da alma e a experiéncia da morte.
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subito suicidio de um colega; e Ryosuke, um estudante universitario que se depara com
uma série de apari¢des perturbadoras apds acessar um misterioso site. A medida que os
personagens mergulham em experiéncias cada vez mais desconexas da realidade
tangivel, o filme constréi uma atmosfera rarefeita, onde a linha entre o mundo dos vivos
e o dos mortos torna-se indefinida.

Uma das sequéncias mais emblematicas de Kairo ocorre quando o personagem
Toshio Yabe entra em um apartamento vedado com fitas vermelhas - elemento
recorrente na diegese, que atua como um aviso ritualizado para evitar o contato com o
sobrenatural. Ao adentrar o espago, o personagem se depara com um ambiente
obscurecido por sombras, silencioso e sem mobiliario, moldando uma fungao narrativa
mais semantica do que estética (VANOYE; GOLIOT-LETE, 1994). Deste modo, a
auséncia de moveis, por mais que possa ndo parecer importante, compoe o conjunto dos
elementos em andlise, uma vez que a auséncia reforga a ideia de desconexao e vazio, ja
evidenciada previamente.

A camera, propositalmente estatica, inicialmente em plano aberto, recusa o
dinamismo convencional dos filmes de terror e convida o espectador a permanecer
imobilizado diante do desconhecido. Essa escolha formal refor¢a o desconforto, pois
ndo oferece ao publico a possibilidade de fuga visual, estabelecendo a mesma posigao
de aprisionamento que o personagem. O plano fixo obriga a contemplacdo prolongada
da cena, intensificando a tensdo a medida que a figura espectral emerge gradualmente
do fundo do quadro.

A apari¢ao da mulher-fantasma nao se da por meio de artificios dramaticos. Ela
nao invade o campo visual de forma abrupta, mas se revela como uma presenga latente,
cuja existéncia parece anterior a propria chegada do personagem. Sua movimentacdo ¢
desconcertante: hd um descompasso sutil em seus gestos, uma fluidez perturbadora,
como se seu corpo obedecesse a outra logica motora - ndo inteiramente humana,
tampouco caricatural. A camera, ao manter distancia, nao busca explorar o rosto da
figura espectral com close-ups reveladores, mas a apresenta como parte do espago,
dissolvendo a distingdo entre corpo e arquitetura. A luz ténue, proveniente de uma Unica
fonte, projeta sombras imprecisas que borram os contornos da personagem, acentuando

a ideia de indistin¢ao entre matéria viva ¢ morta, ser ¢ sombra.
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Quando a mulher finalmente se aproxima e realiza o salto para fora da parede, o
movimento, ao contrario do esperado, nao ¢ executado com agilidade ou violéncia. Ele
ocorre de forma pausada, quase arrastada, como se a gravidade atuasse de maneira
andmala sobre aquele corpo. O salto ndo ¢ apenas um deslocamento espacial, mas uma
transgressao da ontologia do proprio espaco cénico. A mulher ndo rompe a parede; ela
parece emergir dela, como se fosse feita da mesma substancia da construgao. A
iluminacdo, nesse momento, reforca a sensacdo de irrealidade: o rosto da figura ¢
parcialmente revelado, mas a falta de definicdo impede uma identificacio emocional
direta, o que contribui para a sensa¢ao de desconforto continuo, com aquilo que ndo é
possivel caracterizar, usando o mistério do desconhecido como objeto gerador de temor.

Ao ato de Toshio tentar se esconder, a cdmera permanece impassivel, recusando
a logica do contracampo e da alternancia de planos (MAIA, 2021). E o horror nio como
evento, mas como condi¢do. Assim, a cena ndo se limita a fun¢ao de provocar susto. Ela
opera como nucleo conceitual do filme, condensando as inquietagdes centrais de Kairo:
a dissolugdo da presenca, o esvaziamento das conexdes humanas e a ascensao de uma
forma de morte que ndo se anuncia com violéncia, mas com permanéncia. Nesse
sentido, o horror que Kurosawa constrdi ¢ menos sobre o que se vé e mais sobre aquilo
que se sente - uma angustia latente diante de um mundo que se torna, progressivamente,

indiferente a existéncia humana.

CONSIDERACOES FINAIS

A andlise evidencia como Kiyoshi Kurosawa edifica uma experiéncia
cinematografica em que o horror surge da manipulagdo sutil da imagem e da percepcao
sensorial do espectador. Através de uma estética fundamentada na ambiguidade entre
luz e sombra, o diretor delineia uma atmosfera fantasmagorica que desloca o foco da
narrativa para uma ontologia da imagem, onde a presenga se confunde com a auséncia e
o visivel se dissolve no limiar do indizivel. O corpo em tela perde sua coesdo material e
a propria imagem se torna um campo de tensdes entre o real e o virtual.

Nesse contexto, a luz deixa de cumprir exclusivamente uma fung¢do técnica ou
compositiva para operar como vetor filosofico da narrativa, capaz de instaurar zonas de
indistingdo que ampliam o horror para além do diegético. A sombra, por sua vez, nao

representa apenas o oculto, mas simboliza a dissolu¢do das estruturas que sustentam a
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identidade e a conexdo entre os sujeitos. Ao articular uma linguagem marcada pela
imobilidade da camera, pela rarefagdo sonora e pela fragmentagdo do corpo, Kairo
propde uma reconfiguracdo do cinema de horror, aproximando-o de uma poética da
desmaterializagdo. Com isso, a obra de Kurosawa reinterpreta a tradi¢do do kaidan sob
uma oOtica contemporanea, trazendo reflexdes criticas sobre a condi¢ao existencial em

um mundo atravessado pela hiperconectividade e pela solidao digital.
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