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RESUMO

Esta anélise examina a ténue fronteira entre fato e representacao no cinema documental,
em narrativas hibridas que mesclam fic¢ao e realidade, assim como integram diferentes
linguagens artisticas — cinema, teatro e literatura. Faz-se a defesa de uma abordagem
hibrida para adaptar obras classicas, podendo, através de praticas como a
autorrepresentacdo e autoficcdo, contribuir para a visibilidade de vivéncias antes
limitadas ou marginalizadas pelos meios tradicionais de producao cultural.

PALAVRAS-CHAVE: documentario; intertextualidade; hibridismo; autorepresentagio;
polifonia.

CORPO DO TEXTO

Este trabalho ¢ fruto da pesquisa que desenvolvo no curso de mestrado e que
estd em processo de produgdo. O trabalho partird da no¢ao de hibridismo dentro da area
do cinema documental para examinar a ténue fronteira entre fato e representagdo em
narrativas hibridas que mesclem fabulacdes e fatos veridicos, assim como integrem
diferentes linguagens artisticas — cinema, teatro e literatura. Procura-se compreender de
que forma adaptagdes de textos literarios e teatrais para um documentério hibrido entre
ficcao e realidade pode produzir sentidos multiplos através das diferentes camadas de
linguagem estética - a partir das quais performance e histdrias reais t€ém o potencial
também de se hibridizar narrativamente, por meio das personagens.

Acreditamos que essas producds abrem a possibilidades de engajar novas
geragdes em um didlogo com textos dramatargicos e literarios classicos, promovendo
uma ferramenta cultural que provoque reflexdo, inclusive sobre a relacao intertextual

entre real e ficgdo, fato e representacdo. Encontramos exemplos dessa nocdo de

' Trabalho apresentado no Grupo de Trabalho Cinema, audiovisual e intertextualidade, evento integrante da
programacao do 25° Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste, realizado de 26 a 28 de junho de
2025.

2 Mestranda no curso de Comunicag¢do Social da Universidade do Estado do Rio de Janeiro — UERJ.
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intertextualidade e polifonia em filmes como Trdgicas (Aida Marques, 2019), Moscou
(Eduardo Coutinho, 2009), Ricardo III - Um Ensaio (Al Pacino, 1996) e The arbor
(Clio Barnard, 2010). J4 o cenario contemporaneo da producao midiatica é marcado por
uma crescente abertura a experimentagao e a inovacao. Nas produgdes mais recentes, as
linguagens artisticas — teatro, cinema e literatura — antes estudadas e categorizadas de
forma independente, se entrecruzam para criar formatos hibridos que expandem as
possibilidades narrativas. Ha, hoje, uma investigacdo de novos produtores culturais por
narrativas auténticas, que retratam o “real” e que abordam diferentes grupos sociais e

modos de existir.

Entre 2018 e 2021, a produgdo de séries documentais cresceu 63%, e a demanda
142%, segundo dados da Parrot Analytics®. E notavel que parte dos documentarios que
fizeram sucesso com a audiéncia se utilizaram das técnicas narrativas e estéticas
comumente atreladas a fic¢do. Contudo, embora o campo do documentdrio seja
comumente definido pela busca da verdade e do retrato da realidade, desde os
primoérdios de sua produgdo métodos como a encenagdo e a reconstrucdo de eventos sdo
utilizados. De fato, encontramos analises apontam que o primeiro filme documental,
Nanook, o Esquimo (Robert Flaherty, 1922), j4 se utilizava dessa hibridiza¢do de
géneros.

No campo do teatro, as montagens hibridas tém se expandido, especialmente
desde as ultimas décadas do século XX. Observa-se um aumento de pecas baseadas em
textos literarios, assim como aquelas que incorporam técnicas do cinema ficcional.
Ambas tendéncias podem ser percebidas nas obras da diretora brasileira Christiane
Jatahy. Em Depois do siléncio (2022), por exemplo, Jatahy adapta para os palcos o
romance Torto Arado (Itamar Vieira Junior, 2019) e em A Hora do Lobo (2021), a
diretora revisita o filme Dogville (Lars Von Trier, 2003) para desenvolver uma obra que

mistura, em cena, teatro € cinema.

A técnica documental, por sua vez, vem sendo integrada ao teatro desde os anos

n4

1970, com o “Teatro Verbatim"*. O método se baseia em depoimentos reais coletados

acerca de um tema — e utilizados para a dramaturgia. De modo geral, os atores recebem

3 PARROT ANALYTICS. Documentaries become fastest growing streaming genre. [S.1.]: [s.d.]. Disponivel em:
https://www.parrotanalytics.com/press/documentaries-become-fastest-growing-streaming-genre-2/. Acesso em: 15
maio 2025.

4 NATIONAL Theatre. An introduction to verbatim theatre. National Theatre, 16 jan. 2014. Disponivel
em: https://youtu.be/ui3klwT2yeM. Acesso em: 14 maio. 2025.
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a transcri¢do do material ou o escutam por fones e buscam, assim, passar em cena a
autenticidade do depoente. Um exemplo emblematico dessa abordagem ¢ a peca 4o pé
do ouvido, dirigida por Z¢ Henrique de Paula e encenada em 2015, no Teatro do Nucleo
Experimental, em Sao Paulo. A obra se insere no contexto do Teatro Verbatim, Nesse
espetaculo, os relatos de imigrantes nordestinos que migraram para o Sudeste brasileiro
em busca de melhores condigoes de vida sdo colocados em evidéncia, revelando suas
experiéncias, afetos, dores e resisténcias diante da exclusdo social e da marginalizagao.
Os atores, ao invés de representarem personagens ficticios, tornam-se transmissores
diretos das falas daqueles que viveram as historias, ouvindo os audios em tempo real
por fones de ouvido e reproduzindo com precisdo sua entonagdo, pausas € emogdes.
Esse método nao apenas confere autenticidade a encenacdo, como também problematiza
o lugar da voz no teatro documental e amplia o campo de escuta para sujeitos
historicamente silenciados. Ao dar visibilidade a essas narrativas, a peca contribui para
a constru¢do de uma memoria coletiva critica e para a valorizacdo das multiplas vozes

que compdem a complexa formagao social brasileira.

Nos filmes de fic¢do, a aproximacdo com a "realidade" ja4 ¢é destacada desde
meados do século XX, em movimentos cinematograficos como o Neorrealismo Italiano,
a Nouvelle Vague e, no Brasil, o Cinema Novo. O documentarista brasileiro Eduardo
Coutinho explorou amplamente o hibridismo em suas obras como Edificio Master
(2002), Moscou (2009) e Jogo de Cena (2007). De acordo com NICHOLS (2010), o
filme documental ndo ¢ uma reproducdao da realidade, mas uma “representagao do
mundo que ja& ocupamos” (2010, p. 13). Em relacdo a distancia entre documentario e
ficcao, o autor diz que documentarios “falam diretamente sobre o mundo historico”,

enquanto as narrativas ficcionais sdo “fundamentalmente alegorias” (2010, p. 7).

O cinema documentario, portanto, abraca o que "ameaga sua propria
possibilidade, tornando, assim, possivel uma “modificagio da representacdo”
(COMOLLI, 2008, p. 169). Desta forma, o cinema desempenha um papel fundamental
ao revelar “o que faz funcionar os sistemas de representacdo nas sociedades humanas" e
ao atuar como “o principal analisador desses sistemas” (COMOLLI, p. 99). Para o
diretor franco-argeliano, “o mundo nos ¢ dado por meio de narrativas”, e o real ¢ a parte
“que escapa a todas as narrativas ja formadas demandando novas ou desafiando as

existentes” (COMOLLI, p. 100). Sobre o real, RANCIERE (2009) entende que este
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“precisa ser ficcionado para ser pensado” (2009, p. 58). Dessa forma, a ficcdo da “era
estética” tem um impacto profundo nas dindmicas entre a conexao dos fatos e as formas
de inteligibilidade que tornam indefinida a fronteira entre a razdo dos fatos e a razao da
ficcdo, de modo que tanto a arte quanto a politica estariam intrinsecamente ligadas a
ficcao.

No debate contemporaneo sobre o cinema, rotular um filme como documentario
“ndo autentica seus significados, pois ndo existe método ou técnica que possa garantir
acesso privilegiado ao real” (DA-RIN, 2006, p. 221). O foco agora se volta para
investigar os processos de producdo de sentido e para a utilizacdo de diferentes géneros
de modo que, através de tensdes criativas, atinge-se uma conscientizacdo dos meios
“pelos quais a realidade é mediatizada através da arte” (DA-RIN, p. 210).

Enquanto, em formatos ficcionais tradicionais, como o cinema ¢ o teatro, atores
interpretam papéis previamente designados a partir de roteiros e dire¢cdes externas, no
documentario, s30 pessoas reais que assumem o protagonismo de suas proprias historias,
por meio da autorrepresentagdo. Esse processo, conforme destaca NICHOLS (2010), ¢
compreendido como uma forma de performance, na qual os sujeitos escolhem como se
apresentar diante da camera, moldando sua identidade e narrativa “de acordo com o
desenrolar de uma interagdo momento a momento” (NICHOLS, 2010, p. 9). Tal
abordagem rompe com a ideia de uma representacdo neutra ou objetiva da realidade e
reconhece a dimensao encenada do depoimento no documentario. Ainda que o discurso
venha de pessoas reais, a forma como elas performam diante da camera carrega

intencionalidades, escolhas expressivas e, por vezes, até estratégias de autoinscri¢do que

" "

se aproximam da linguagem ficcional. Dessa forma, a presenga do "eu" no
documentario ndo ¢ apenas uma evidéncia do real, mas também uma construgdo
narrativa que complexifica a fronteira entre autenticidade e encenacao. A performance
no documentario, assim, nao nega o real, mas o inscreve dentro de uma légica estética e
comunicativa que reconhece a subjetividade como parte legitima da construgcdo da

verdade.

A autoficcdo, por sua vez, configura-se como um dispositivo narrativo que
revela um pacto ambiguo entre o autor e o leitor, no qual o "eu" enunciador deseja estar
“também inscrito na fic¢do” (SOUZA, 2017, p. 109). Essa categoria narrativa se

posiciona na intersec¢ao entre o relato autobiografico e a invencao literaria, permitindo
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a coexisténcia de experiéncias reais ¢ elementos ficcionais em uma mesma construgao
estética. Tal proposta rompe com a tradi¢do aristotélica que defende a “impossibilidade
de contaminagdo entre mimese e realidade”, tensionando os limites entre representagdo
e verdade (AZEVEDO, 2008, p. 46). Ao contrario da concepg¢do classica de uma arte
que imita a realidade de forma ordenada e previsivel, a autoficcdo propde uma
“hibridizagdo dos procedimentos de atuagdo”, na qual o sujeito assume multiplas
posi¢des discursivas dentro de um mesmo enredo (AZEVEDO, 2008, p. 46). A
inovacgao desse recurso literdrio e performativo reside justamente na vontade consciente
e teatralizada de explorar a multiplicidade das identidades autorais, articulando memoria,
invengdo e representacdo como partes indissocidveis de um mesmo gesto expressivo
(AZEVEDO, 2008, p. 37). Nesse sentido, a autoficgdo contribui ndo apenas para a
problematizagdo da verdade narrativa, mas também para a afirmac¢do de subjetividades

plurais em constante constru¢ao.

Dessa forma, com base nas obras e autores discutidos ao longo deste trabalho,
propde-se uma analise critica da capacidade dos filmes documentais hibridos de
tensionar as fronteiras entre criacao artistica e veracidade factual. Ao mesclar diferentes
linguagens — como o teatro, a literatura e o cinema —, essas producdes ndo apenas
desafiam categorias narrativas rigidas, mas também oferecem um campo fértil para a
emergéncia de novas formas de subjetivagdo e representagdo. O recurso a
autorrepresentacao, nesse contexto, revela-se um instrumento potente para a
reconfiguragdo do olhar sobre sujeitos historicamente silenciados, permitindo que eles
protagonizem suas proprias narrativas e reivindiquem espagos de visibilidade simbolica.
Assim, os documentarios que operam nessa zona de entremeio entre realidade e fic¢ao
tornam-se mais do que obras estéticas: funcionam como dispositivos politicos e
epistemologicos que reconfiguram os modos de contar, ver e compreender o mundo. Ao
trazer a cena uma pluralidade de vozes e experiéncias, essas produgdes contribuem para
o deslocamento de paradigmas tradicionais da representagdo e instauram um horizonte
de possibilidades para o cinema contemporaneo enquanto pratica artistica, critica e

socialmente engajada.
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