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Corpo, fetiche e devir-drag: anota¢des sobre o cinema de John Waters'
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RESUMO

O trabalho levanta questionamentos sobre a obra do diretor norte-americano John
Waters, no intuito de pensar a relacdo entre estética e politica, a partir da imagem da
drag queen Divine, musa de diversos filmes de Waters. Ao valer-se de uma linguagem
ligada ao grotesco, ao kitsch e ao camp, os filmes do diretor engendram uma critica aos
codigos do cinema narrativo, propondo outros modos de pensar o corpo e as formas de
sociabilidade. Buscamos entender a poténcia politica presente na fabulagdo de novos
mundos empreendida pelo cinema, a partir de um didlogo entre a nogdo de abjecdo

(Judith Butler; Julia Kristeva) e os conceitos de erotismo e fetiche (Georges Bataille).

PALAVRAS-CHAVE
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INTRODUCAO

A proposta deste ensaio ¢ pensar o cinema do diretor norte-americano John
Waters, notadamente os filmes estrelados pela drag queen e performer Divine,
situados na primeira fase da filmografia do diretor, marcada por elementos da
contracultura, cinema autoral e uma critica mordaz a padrdoes de comportamento,
normas de género e preceitos estéticos cinematograficos.

O recorte deste estudo, portanto, volta-se para os seguintes filmes de Waters®:

“Mondo Trasho” (1969), “Multiple Maniacs” (1970), “Pink Flamingos” (1972),
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integrante da programagao do 25° Congresso de Ciéncias da Comunicag@o na Regido Nordeste, realizado
de 26 a 28 de junho de 2025.
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* Ao longo do texto, todos os filmes mencionados sdo do diretor John Waters, exceto quando indicado.



mailto:joaosc88@gmail.com

N

NTER . . SRR . ~
INTER Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicac¢ao

252 Congresso de Ciéncias da Comunicag¢do na Regido Nordeste - Fortaleza/CE - 26 a 28/06/2025

“Problemas Femininos” (1974), “Polyester” (1981) e “Hairspray” (1988). O objetivo ¢
discutir a relacdo entre corpo e politica, a partir da linguagem parddica dos filmes,
pensando Divine como musa e, ao mesmo tempo, anti-musa: figura andrquica e
iconoclasta que ocupa eroticamente o plano cinematografico e a histéria do cinema
como diva trash, e como uma imagem que desarticula politicamente nocdes culturais
ligadas ao género identitario, a binarismos sexuais, ¢ a relacdo entre corpo e prazer
visual.

Esse tipo de linguagem surge como uma perturbadora poténcia estética e
politica no final dos anos 1960, em um contexto de fértil manifestacdo da
contracultura LGBTQI+, sobretudo nos Estados Unidos. Parto do pressuposto de que
os filmes de Waters empreendem um movimento de destrui¢do da dialética no que
concerne a nog¢des identitarias, ao trazer simulagdes parddicas do corpo e de formas de
sociabilidade. Ao valer-se de uma linguagem ligada ao grotesco, ao kitsch e ao camp,
os filmes do diretor engendram uma critica aos codigos patriarcais € humanistas
presentes no cinema narrativo, pervertendo os proprio codigos diegéticos utilizados
pela gramatica narrativa hollywoodiana.

Nesse sentido, proponho um conjunto de reflexdes, ou anotagdes, que se
debrucam sobre o cinema do diretor norte-americano, pensando, sobretudo, a figura de
Divine como imagem disruptiva, que perverte a codificacdo dos corpos, transformando
o espaco filmado em heterotopias (FOUCAULT, 2013) camp. O trabalho dialoga com
conceitos ligados ao erotismo e ao fetiche, elaborados por Georges Bataille, e a nog¢ao

de abjecdo, tracando um dialogo entre Judith Butler e Julia Kristeva.

POLITICAS DA ABJECAO

Divine centraliza, em grande medida, uma representacdo parddica do corpo,
mostrando-se como pura encenacdo de uma feminilidade excessiva, garimpando
referéncias da gestualidade pornografica, do horror e da cultura drag da cena
underground norte-americana. A drag queen performa um tipo de super mulher,
constituindo-se como excesso, como um género fabricado, € ndo como uma encenagao
tipica de personagem, em que um ator dd corpo a uma subjetividade imaterial e
ficcional: Divine constroi-se como metonimia de si mesma, angariando uma

subjetividade movente, plastica e artificialmente real.
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O corpo de Divine ndo ¢ denotativo, ao contrario, aponta para varios sentidos
distintos, sem encontrar pouso de significado em uma interpretagdo estavel. E
sintomatico o lugar de diva que a personagem ocupa nas primeiras obras do diretor,
colocando a relagdo entre corpo filmado e espectador em uma alfindega de sentido.
Divine ¢ mostrada como uma musa, fazendo convergir uma corporalidade ligada ao
feminino exuberante, que transita entre as estrelas da pornografia e as estrelas de
Hollywood. Essa centralidade da personagem na obra de Waters, no entanto, €
realizada pela via do grotesco, do exagero, e da relagdo com praticas ligadas a tabus
sexuais, como cropofilia, zoofilia, incesto, necrofilia etc. “Pink Flamingos” (1977),
por exemplo, termina com uma cena em que vemos Divine recolher fezes de cachorro
da rua e comer, ostentando um sorriso de satisfacdo em close-up, olhando diretamente
para o espectador, enquanto toca uma alegre can¢do popular norte-americana No
mesmo filme, a protagonista realiza sexo oral em seu filho.

Nesse sentido, a imagem da musa surge como um enfrentamento as imagens
hegemonicas do cinema narrativo convencional, sobretudo o norte-americano. Waters
promove ndo apenas uma suspensao dos coédigos de géneros cinematograficos, mas, ao
comungar diferentes linguagens de modo parddico e visivelmente artificializado, o
cineasta empreende uma critica da imagem hegemonica do cinema narrativo a partir
de seus proprios codigos.

O cinema narrativo convencional, ¢ lugar comum afirmar, organiza-se
semioticamente para que o espectador ndo perceba que estd vendo um filme, em um
processo no qual os tragos da materialidade filmica sdo suprimidos. A linguagem
cinematografica atua para que significante (base material em que os codigos sdo
impressos) e o significado (sentido que os cddigos adquirem) operem como uma
unidade coesa e indissociavel.

O corpo de Divine vai na contramdo dessa organizacao dual dos codigos
signicos, trazendo uma disjuncdo entre corpo e sentido, notadamente em relacao a
performatividade do género identitdrio. H4 uma desarticulagdo entre materialidade e
sentido, sobretudo no que toca a relagao entre erotismo e prazer visual. Os filmes que
menciono estdo o tempo todo convocando o erotismo como linguagem principal da
narrativa, contudo trata-se de um erotismo organizado de modo a constranger o prazer

escopico.
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Laura Mulvey (2018), no conhecido ensaio “Prazer Visual e Cinema
Narrativo”, recoloca temas ligados a psicanalise como forma de critica politica e
feminista dos cddigos convencionais do cinema. Para a autora, o cinema narrativo
convencional reproduz estruturalmente o inconsciente 6tico patriarcal, de modo que as
estratégias de representacdo do corpo feminino no cinema sdo costumeiramente
apresentadas como portadoras de significado, como contraponto diegético ao corpo
masculino, e nunca como produtoras de significado.

A autora afirma que o cinema, a saber, o cinema narrativo ocidental, codificou
o erdtico dentro da linguagem patriarcal dominante, de modo que hd uma relagao
politica no modo como a circulacdo de desejos e afetos € organizada pelos codigos
narrativos, principalmente no que toca a relagdo entre prazer escopico e a imagem da

mulher. Para Mulvey, o cinema constitui-se a partir:

[...] da manipulacdo habilidosa e satisfatoria do prazer visual. Incontestado, o
cinema dominante codificou o erdtico dentro da linguagem da ordem
patriarcal dominante. E foi somente através dos codigos do cinema bastante
desenvolvido em Hollywood que o sujeito alienado, dilacerado em sua
memoria imagindria por um sentido de perda, pelo terror de uma falta
potencial na fantasia, conseguiu alcangar uma ponta de satisfagdo através da
beleza formal desse cinema e do jogo com as suas proprias obsessdes
formativas (MULVEY, 2018, p. 358).

Georges Bataille (2013a; 2013b) engendra uma critica interessada em
demonstrar que o advento do sujeito moderno se realiza na constituicao sofisticada de
individuos tuteis, organizados pelo mundo do trabalho, em que os prazeres nao fazem
parte das formas de vida, mas sdo vistos como compensagdes a logica do acimulo e da
forca conservadora dos interditos. Para ele, a sociedade capitalista ndo ¢ apenas
economicamente injusta, mas também organiza formas de vida a partir da exclusdo de
experiéncias que retiram da vida sua mobilidade e forca. Dai o interesse de Bataille
pelas experiéncias que se formam do outro lado desta moeda, ligadas a transgressao e a
experiéncia erdtico-religiosa.

Os corpos excessivos ¢ desviantes apresentados nas obras de Waters
empreendem um movimento de deriva pelo espago filmico, em enredos que nao
possuem uma finalidade especifica: sdo personagens que nao realizam nada produtivo
e sdo orientados pela forca erdtica de seus afetos. O erotismo, para Bataille, ndo € o
movimento empreendido pelo sujeito de possuir a coisa desejada, mas o contrario: ¢ a

experiéncia pela qual o sujeito ¢ consumido por seu objeto de desejo. Ao trazer corpos
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0ciosos, que se entregam a experiéncias ligadas a transgressao, John Waters propde
subjetividades inalcangaveis ao modo biopolitico de propor identidades. Sao usos do
corpo ligado a transgressdo, ao desgaste, a dilaceracdo e ao erotismo violento e
agonico, formas que se abrem para sociabilidades outras que ndo as instituidas pela
divisdo patriarcal de funcdes sociais. Ao abrir o corpo para uma experiéncia destrutiva,
os personagens de Waters expoem a liberdade de possibilidades que o uso do corpo
tem. Ou ainda, expde que os cddigos que convencionam um corpo como normativo
sdo tao artificiais quantos os que entendem um corpo como andmalo.

O cinema torna-se, assim, estratégia politica de invencao de um real possivel,
mas o faz pela via do artificio e pela conjuragdao de realidades inimaginaveis. Ha uma
profusdo de corpos e de estratégias de sociabilidade que empreendem uma critica as
narrativas hegemonicas, bem como a estrutura burguesa, heteronormativa e capitalista.

O cinema de Waters parodia a estrutura do cinema narrativo a partir de seu
dentro, a partir de um jogo com as proprias técnicas consolidadas pelo cinema
norte-americano, a saber, os elementos erdticos, a figura da musa, a apropriacio
de gramadticas consolidadas de géneros como melodrama, comédia, terror e dramas
cotidianos familiares cinematograficos etc. O diretor se aproxima do que Mulvey
chama de cinema alternativo, uma linguagem que “cria um espago para o
aparecimento de um outro cinema, radical, tanto num sentido politico quanto estético,
e que desafia os preceitos basicos do cinema dominante” (MULVEY, 2018, p.357).

Essa formulagdo encontra eco na nog¢do de abjecdo elaborada por Judith Butler.
No léxico de Butler, encontramos uma complexa discussdo que problematiza a
dicotomia sexo e género como reproducdes lineares de natureza e cultura. Para a
filésofa, nem hd uma relacdo direta estabelecida entre uma categoria e outra, como
também ndo ha uma total arbitrariedade entre elas. Género é, sim, uma categoria do
social, impressa nos corpos (0s quais “possuem” um sexo, a0 mesmo tempo em que
sdo possuidos pelo mesmo), mas o corpo nao ¢ a superficie indcua, a matéria lisa e
virgem em que o espirito, ou a cultura, deposita seus valores (BUTLER, 2003). De
modo que categorias identitarias operam no corpo € com o corpo. A nogao de gé€nero,
portanto, vem de uma construgdo socio-cultural, que age pela via do discurso. Desse
modo, a propria ideia de construgdo social pode ser problematizada, ndo como um

artificio da cultura, mas como algo que entranha os corpos. Ontologia e historicismo
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operam aqui em um intrincado complexo: “[...] os corpos na verdade carregam
discursos como parte de seu proprio sangue” (BUTLER, 2002, p.163).

A discussdo empreendida por Butler sobre o conceito de abjeto encontra
origem no pensamento de Julia Kristeva (1982). Para ela, o abjeto se refere aos
espagos inospitos e inabitaveis do corpo e da cultura, que, por mais povoados que
sejam, ndo gozam do estatuto de pessoa. Abje¢do, portanto, tem intima relacdo com as
fronteiras formadas pela via normativa, via do interdito de pulsdes primadrias,
sobretudo o incesto e o tabu da morte. Como uma perturbagdo que se lanca desde a

periferia do cognoscivel, o abjeto ¢ uma:

[...] fronteira da subjetividade em que o objeto ndo possui mais ou ainda nao
possui uma func¢do correlativa que vincula o sujeito. Nesse local, pelo
contrario, o objeto vacilante, fascinante, ameagador e perigoso ¢ mostrado em
silhueta como ndo-ser - como a abjecdo na qual o ser falante ¢
permanentemente envolvido (KRISTEVA, 1982, p.76).

Semioticamente, o abjeto nos leva em direcdo ao lugar onde o significado
desmorona: os significados impressos sobre os corpos, saberes erigidos sobre
binarismos historicos e metafisicos, herdeiros da dicotomia natureza/cultura. O abjeto
faz vacilar o significado, operando como instancia de significancia, talvez, mas ndo
como produgdo de sentido decifravel, nao como corpos decodificaveis.

O abjeto encontra no cinema de John Waters uma possibilidade de existéncia
pela via da linguagem filmica. A organizagdo de espagos e afetos nos filmes do diretor
esta o tempo todo convocando formas de vida abjetas e precarias, valendo-me ainda do
Iéxico de Butler, mas artificializando-as como parddias da propria precariedade. A
parodia parece impossibilitar a ideia de metafora: ndo se trata de corpos abjetos que
metaforizam minorias identitdrias como forma de critica. H4, de fato, a possibilidade
fazer da parddia e da performatividade uma forma de vida em si, uma possibilidade de
uso do corpo artificializada e excessiva que denuncia o realismo e o dualismo das
formas de vida normativas.

Nessa perspectiva, os personagens de Waters organizam-se como
subjetividades desviantes, que debocham da organizagdo normativa e patriarcal, mas
ndo o fazem como uma pedagogia critica organizada. E notéria uma poténcia
iconoclasta nas acdes desses corpos, incluindo uma destruicdo de si enquanto sujeitos

— atividade propria ao erotismo como o entende Bataille, mas também sugere a
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demoli¢do de uma urgéncia ou obrigatoriedade no reconhecimento como critério para

existéncia.
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