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Desvendando a Construcéo de Sentido no Enunciado-Escultura Anjos
Incoscientes!
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RESUMO

Este trabalho objetiva, pelo viés da aplicacdo da semiética plastica a analise da escultura
Anjos Inconscientes, apreender como a topologia, ou seja, 0 espaco onde o objeto
escultorico criado pelo canadense Timothy Schmalz e erguida na Praca Sdo Pedro no
Vaticano (Italia), pode influir nos sentidos da escultura. Foi possivel concluir, entre outras
questdes, que a escultura torna perceptiveis os sentidos que carrega em razdo de estar
erguida na regido do Vaticano, um espaco que apresenta significados que colocam em

contraste questdes das migracdes e da hospitalidade.

PALAVRAS-CHAVE: Escultura Anjos Inconscientes; semidtica discursiva; migrantes
e refugiados; Jean-Marie Floch; Greimas.

1 Contextualizacdo e Fundamentacéo Teorica

A analise proposta neste trabalho busca aprofundar um aspecto da escultura Anjos
Inconscientes e o entendimento sobre ela, bem como suas possiveis interpretacfes dentro
do campo da semidtica plastica, sem negligenciar as partes de contelddo e de expressao,
que sdo mencionadas de passagem, investindo mais esforco na categoria topologica. O
marcante conjunto escultérico em questdo, Angels Unawares — Anjos Inconscientes —, foi
encomendado pelo cardeal Michael Czerny, chefe da Secdo de Migrantes e Refugiados

do Vaticano. Ela ocupa uma das laterais da Praca de S&o Pedro, localizada na Rua

! Trabalho apresentado no Grupo de Trabalho - Comunicagdo, MigracGes e Interculturalidade, evento
integrante da programacao do 22° Congresso de Ciéncias da Comunicacdo da Regido Norte, realizado de
28 a 30 de maio de 2025.

2 Mestrando no Programa de Estudos Pds-Graduados em Comunicacdo e Semidtica da PUC-SP (E-mail:
christiandino46@gmail.com). Observacdo: O presente resumo € resultado do artigo escrito no escopo da
disciplina “Regimes de Sentido nas Praticas de Vida — Territorios e Identidades: Anélises de Casos e
Praticas”, ministrada pela Profa. Dra. Valdenise Lezier Martyniuk ( valdenise@pucsp.br), no Programa de
Estudos Pds-Graduados (Mestrado) em Comunicagdo e Semidtica da Pontificia Universidade Catolica de
Séo Paulo.


mailto:valdenise@pucsp.br

INYER Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao

229 Congresso de Ciéncias da Comunicagdo da Regido Norte — online - 28 a 30/05/2025

Concilazione (Conciliacdo), relevante foco turistico para peregrinos no Vaticano, em
Roma, capital italiana, e inaugurada pelo Papa Francisco em 29 de setembro de 2019, Dia
Mundial dos Migrantes e Refugiados. Desde Bernini, h4 mais de 400 anos, que uma
escultura ndo era instalada na Praca de Séo Pedro. A Rua da Concilazione (Conciliacao),
a Praca de S&o Pedro e o Vaticano ndo sdo meras localizagcbes do objeto em estudo,
constituindo-se como enunciadores de tal escultura. A praca em questdo carrega uma
simbologia, conforme apresentado por uma das personalidades artisticas mais influentes
do periodo barroco, Gian Lorenzo Bernini, considerado um dos maiores escultores de
todos os tempos. Uma de suas principais obras, a Praca de Sdo Pedro, em Roma, €
considerada a obra-prima do movimento barroco, sendo ela o espago no qual esté inserido
0 n0sso objeto de analise. Marcel Henrique, um estudioso dessa Praca, em busca de captar
0 seu simbolismo, expde duas distintas conclusdes: “A primeira é sobre a real
possibilidade de que Bernini tenha sido influenciado pelas culturas orientais, instigando-
0 a equilibrar antigos conceitos difundidos no oriente, com a mistica catolica; ja a
segunda, é favoravel ao conceito de inconsciente coletivo junguiano, que preza as

similaridades, sobretudo dos simbolos, nas mais diversas culturas, civiliza¢des e eras”

(Rodrigues, 2012, p. 9).

Figuras: escultura Anjos Inconscientes na Praca de S&o de Pedro, Vaticano.
Fonte: Christian Dino Batsi

Considerando o que foi posto anteriormente, deve-se lembrar de que a expressao
espacial esta longe de ser organizada de forma aleatdria, possuindo uma organizacao
propria. Nesse sentido, com base na semiotica proposta por Greimas (1984) e depois por
Floch (1985; 1988), entendemos que a escultura é um sistema semidtico plastico. Por
meio de seus textos fundadores (Thirlemann, 1982; Greimas, 1984; Floch, 1985), a
semidtica plastica aparece pela primeira vez como “uma segunda linguagem

desenvolvida a partir da dimenséo figurativa de uma primeira linguagem, visual ou nao,
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ou do significante visual da semi6tica do mundo natural (Greimas; Courtés, 1986, p. 169).
Seguindo Floch (1988, p. 256), considerar a linguagem plastica como “uma segunda
linguagem” sobreposta a “fala figurativa ou iconica para desviar parte de seu significante”
pode ser relevante para identificar repeticdes, ecos de formas estabelecendo uma espécie
de rima pléstica. No entanto, é bom salientar sobretudo o desenvolvimento da semidtica
plastica (semi-simbdlica) por meio de um conjunto de obras de Jean-Marie Floch
publicadas nas décadas de 1980 e 1990.

A primeira, Petites mythologies de I'oeil et de I'oeil esprit (1985), faz parte do
trabalho do Grupo de Pesquisa Semiolinguistica (EHESS-CNRS) — composto por Jean-
Marie Floch, Felix Thurlemann, Denis Alkan, Diana Luz Pessoa de Barros, Ada Dewes
e Alain Vergniaud — para aplicar a semiética estrutural ao visual. Nesse contexto,
cernimos o texto de Floch como aquele que procura formalizar os principios da semidtica
visual, enfatizando a dimensdo plastica que os distingue da leitura figurativa e a sua
relevancia para o estudo das imagens — mas também dos textos sincréeticos (historias em
quadrinhos, publicidade) e, no caso em foco, da escultura. Na esteira das primeiras
abordagens da imagem, iniciadas na década de 1960 nomeadamente com Barthes (1964),
a semiotica plastica respondeu a necessidade de desenvolver um método e uma
metalinguagem mais precisos para a compreensdo e a analise de enunciados visuais, até
entdo, ignorados pela semidtica greimassiana. Assim, critico abertamente da abordagem
de Barthes e de acordo com o projeto “estrutural”, Floch busca descrever os enunciados
visuais como objetos de significado (textos), recusando “uma lexicalizacdo imediata
apenas de sua dimensao figurativa” (1985, p. 13); o que nos permite abordar obras ditas
“abstratas” — ndo figurativas — que “escaparam” da analise como pode ser 0 caso da
escultura Anjos Incoscientes, objeto de nosso estudo.

Assim sendo, entendemos que o objetivo da semidtica plastica €, de forma mais
ampla, “dar conta da materialidade do significante das imagens e dos espacos construidos
e, de forma mais geral, questionar os modos de existéncia semidtica da ‘légica do
sensivel”” (Greimas; Courtés, 19861, p.169). Desse modo, percebemos o desdobramento
da semidtica plastica a partir da discursiva greimassiana quando reparamos que 0S
sistemas semi-simbolicos, definidos pela “conformidade ndo de elementos isolados, mas
de categorias localizadas (nos planos de expressao e contetido)” (Floch, 1988, p. 252), ja

estiveram no cerne do estudo de Greimas intitulado “semidtica figurativa e semiotica
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plastica”, que data de 1978 e foi publicado em francés em 1984. Essa dimensdo pléstica,
que nos interessa neste trabalho, é composta por elementos néo figurativos (Thirlemann,
1982), descritiveis por meio de categorias plasticas topoldgicas (posicdo que vai nos
ocupar), eidéticas (formas) e cromaticas (cores). Assim, ao prestar atencdo nesses
elementos “nao significativos™ da escultura, pretendemos, pelo viés da semiotica plastica,
mostrar ndo apenas que esses elementos compdem as figuras — no caso, 0 espaco que nos
interessa —, mas também que as “articulam”.

Nesse ponto, Floch (1985), tal como Greimas (1984), sublinha que € efetivamente
a topologia, ou seja, a organizacéo das figuras e dos elementos no espaco da imagem, que
orienta a leitura e constitui a sua dimensdo narrativa. Como Floch, interessa-nos
observar, no tocante as manifestagdes visuais, a “totalidade de objeto(s) de significado
(...) (e) a sua segmentagdo em certo numero de chamadas unidades de manifestagdo”
(1995, p. 14). Nesse sentido, a escultura Anjos inconscientes, de Timothy, & um bom
exemplo da articulagdo das trés categorias plasticas, sendo elas topoldgicas, eidéticas e

cromatica.

2 Analise da escultura Angels Unawares

Tendo em vista que nossa analise foca o plano de expressdo, sobretudo em
topologia — aborda de passagem as categorias eidética e cromatica—, mencionamos
brevemente que, de inicio, pelo plano de contetdo, o que a escultura diz, ja se depreende
que ela retrata em um barco um grupo de pessoas — homens, mulheres, criangas — vestindo
roupas que mostram que sdo originarios de diversas culturas. Consoante ao contexto de
sua confeccdo e inauguracao, fica claro que a escultura representa refugiados amontoados
em uma jangada ou barco e os coloca em posicdo de movimento. Assim, retrata os dramas
dos descolamentos de pessoas provenientes de diferentes culturas e momentos historicos,
entre elas um judeu hassidico que foge da Alemanha nazista, um sirio que foge da guerra

civil, um refugiado polaco que foge do regime comunista.
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Figuras: escultura Anjos Inconscientes na Praca de S&o de Pedro, Vaticano. Fonte: Christian
Dino Batsi

Embora nosso foco seja a topologia, iniciamos a analise ora proposta, de modo
passageiro, pelas categorias cromaticas (que se referem as cores) e eidéticas (alusivas as
formas) para, s0 depois, abordarmos a categoria topoldgica, que é o nosso foco. No caso
de nosso objeto, ele € monocromatico. Tal carater pode assumir um sentido disférico por
possuir menos variagdes de cores. Evidenciamos que a manifestagdo monocromatica
pode reforcar a nogéo de negacédo do sentido de vida junto as figuras da escultura, a par
de os formantes plasticos, como a cor, servirem de “pretextos” (Floch, 1985, p. 46) para
investimentos de sentido, mais abstratos e carregados de valores. No entanto, optamos
apreender o aspecto monocromatico considerando a escultura montada, por meio de uma
estrutura de bronze e revestida com uma mistura de resina e p6 de marmore, como
caminho para impedir que se deteriore pela intempérie externa.

Na categoria eidética (das formas), a escultura é de trés dimensdes e mede seis
metros, com 140 figuras. Pelos tracos das figuras nela presentes, desde um jovem irlandés
que foge da fome ou mesmo muculmano, um sirio que escapa da guerra civil até Maria
e José. Por exemplo, na frente, entre as figuras, pode-se ver um judeu sombrio, que segura
duas malas, fugindo da Alemanha nazista. Do lado direito, uma crianca afrodescendente
é vista estendendo a mdo para o pai, buscando ser abracada. Ao fundo, um homem
Cherokee que suportou a migracdo forcada, conhecida como “Trilha das Lagrimas”,
chora com a m&o no rosto.

Em questBes topoldgicas, as que mais nos interessam nesta analise, percebe-se
que a colunata de Bernini, que flanqueia os lados esquerdo e direito da Praca de Séo
Pedro, da a aparéncia de bracos estendidos a uma area que foi projetada para ser um

espaco de acolhimento, conforme ressaltamos na se¢do de contextualizagdo neste
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trabalho. A Praca de S&o Pedro é um lugar enorme visitado por pessoas de todas as
culturas e religides. E ter essa escultura “navegando” nesse espaco apenas reforca aquilo
para o qual ele foi realmente projetado. A comecar ndo apenas pelos turistas e peregrinos
que passam por ai, mas também pelos migrantes e refugiados, que, com todos os passantes
na Praga, vivenciam a experiéncia, o que 0s coloca na mesma situacdo de horizonte, em
didlogo com o que as figuras da escultura representam, numa mesma direcdo de
movimento. Essas consideracfes reforcam o que foi posto por Floch, segundo o qual o
espaco “fechado e articulado” da imagem corresponde a um “todo significativo”, a uma
“estrutura textual” (1985, p. 25) que deve ser contabilizada através de discretizacbes
notadamente liberando unidades do plano de expressdo e propondo conexdes em
formantes figurativos e plasticos. Assim, consideramos o ambiente como um todo de
sentido.

Valendo-se dos conceitos englobante e englobado de Greimas e, no contexto deste
trabalho, transformando-as nas categorias abracante vs. abracado, fica claro que a
escultura se associa ao ambito da Praca de S&o Pedro, que a circunda, oferecendo uma
dindmica de abraco. Portanto, a escultura é abracada pelo espago e pelas imagens da
Praca, que sdo os elementos abracantes. Como tais estipulacdes interferem ou evidenciam
o0 sentido final, de que a Praca Sdo de Pedro apresenta-se como lugar de turismo e de
cristianismo, ndo apenas catolicos e cristdos, mas de pessoas de varias religides, crencas,
culturas e geografias diferentes, trazendo assim, em seu bojo, uma relagdo com o sentido
de acolhida (abracgo), reforcando a ideia de que “a Igreja de Sao Pedro, de certo modo,
a matriz de todas as outras igrejas, tinha de dispor de um pdrtico que Ihe permitisse
mostrar-se pronta a receber nos seus bragos, maternalmente abertos, os catolicos para
confirméa-los na fé, os hereges para reunir na Igreja e os infiéis para ilumina-los na
verdade da fé” (Petrosillo, 2008, p. 210). Desse modo, a obra Anjos inconscientes torna-
se também simbolo de apelo a inclusdo, a integracdo e a hospitalidade. Afinal, a
localizacdo da escultura na Praca de S&o Pedro, situada na Via della Concilazione (Rua
da Conciliacdo), € um indicio de que aquele lugar é um lugar de paz, assim reforcando a
necessidade do seu cultivo junto aos usuarios do espaco no qual esta inserida a escultura,
que também expressa 0 drama do deslocamento de pessoas, cuja maioria é deslocada por

causa de guerras e conflitos, sindbnimos de falta de paz.
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Consideracoes finais

E possivel concluir, por meio das reflexdes suscitadas pelo tema deste trabalho,
que os efeitos de sentido que a escultura torna perceptiveis na regido do Vaticano, por
estar erguida num espaco que carrega significados, colocam em contraste questdes que o
préprio espaco traz a tona, isto é, migracdes e acolhimento. Tais questdes sdo acionadas
pela religido. Ademais, percebemos que a semidtica estipula uma nogéo de sentido acerca
de um espaco em que se encontra um objeto. Portanto, tais sentidos, quando associados
ao espacgo, no caso nosso, o sentido da escultura no espaco da Praga de Séo Pedro,
difundem ndo apenas temas religiosos, mas também sociais, de modo que a sua presenca
passa a ter ndo s6 um sentido religioso, como também desempenha um papel social,
politico assim evidenciando camadas de significados que vao além do simples aspecto
estético podendo se relacionar com o sentido do religioso, do social e do politico (questdo

migratoria).
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