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RESUMO

O texto analisa abordagens de teorias contemporaneas sobre o papel do espectador no
cinema, com foco nas contribui¢des de Bordwell, Thompson, Grodal, Staiger ¢ Odin.
Bordwell destaca a atividade cognitiva do espectador na constru¢do do sentido filmico.
Thompson, em perspectiva neoformalista, enfatiza inferéncias e hipdteses narrativas.
Grodal propde uma abordagem neurocognitiva que envolve percep¢dao, emogao e
resposta motora. Staiger questiona o espectador homogéneo, valorizando fatores
historicos e sociais. Odin introduz o conceito de “espaco de comunicacdo”, ressaltando
a influéncia do contexto na recep¢ao filmica.

PALAVRAS-CHAVE: espectador ativo; cogni¢ao; neurocognicao; leituras perversas;
espaco de comunicagao.

INTRODUCAO
O cinema, como meio de comunicagdo e arte, ndo se limita a uma experiéncia

passiva de recepgao por parte do espectador, como muitas teorias tradicionais sugerem.
Ao longo dos anos, diversas abordagens teoricas desafiaram a ideia do espectador como
mero receptor, destacando a importancia da sua participacdo ativa na construcao de
sentido das obras filmicas. David Bordwell, Kristin Thompson, Torben Grodal, Janet
Staiger e Roger Odin, com suas respectivas teorias, nos fornecem uma rica
compreensdo do papel do espectador no processo de recepcdao cinematografica. Este
estudo visa analisar as diferentes perspectivas contemporaneas sobre o papel do
espectador, destacando como ele interage com o filme, desde um processo de inferéncia
cognitiva até uma experiéncia sensorial e emocional. A partir das contribui¢des destes

teoricos, buscaremos entender a complexidade da percepcao cinematografica e como o
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espectador, longe de ser um ente passivo, ¢ ativo na criagao do significado da obra,

mediado por seu repertorio cultural, cognitivo e até bioldgico.

RESULTADOS E DISCUSSOES
David Bordwell (1996) argumenta que a compreensao de um filme ndo ocorre de

maneira passiva, como um simples receptor de informagdes. Para ele, o espectador
opera de acordo com "protocolos de compreensdo narrativa proprios", ou seja, um
conjunto de conhecimentos prévios sobre as convencdes cinematograficas e as
estruturas narrativas que guiam sua interpretacao da obra.

Bordwell afirma que: “Tentarei explicar as condigdes formais sob as quais
entendemos um filme. Isso significa que o ‘espectador’ aqui ndo € uma pessoa
especifica, nem mesmo eu” (Bordwell, p. 30). Com isso, o tedrico sugere que, embora o
conceito de espectador seja hipotético, ele ¢ fundamental para entender o processo de
construcao do significado de um filme. Bordwell rejeita a ideia de que o espectador ¢
uma entidade passiva, reforcando que a percep¢do e a cognicdo do publico sdo
elementos ativos na experiéncia cinematografica.

A ideia de Bordwell contrasta com o modelo do “observador invisivel” proposto
por tedricos do cinema classico, como Vsevolod Pudovkin. Para Pudovkin, a camera
deveria operar como um espectador ideal, guiando a atencdo do publico para os
elementos-chave da narrativa sem interferir diretamente na agcdo. No entanto, Bordwell
critica essa perspectiva, observando que a construcdo filmica muitas vezes ultrapassa as
capacidades naturais da percepcao humana, desafiando a no¢ao de um espectador neutro
e invisivel.

O tedrico ainda expande sua definicdo de espectador ao sugerir que ele deve ser
entendido como uma entidade “real”, com limita¢des psicologicas que moldam sua
recepcao do filme. Bordwell escreve: “Meu espectador ¢ ‘real’ no sentido, pelo menos,
de que ele tem certas limitacdes psicoldgicas que os espectadores auténticos tém”
(Bordwell, p. 30). Assim, ele reconhece que cada espectador traz consigo experiéncias
pessoais e subjetivas, que influenciam sua interpretagao do filme.

Kristin Thompson (1988) oferece uma abordagem complementar, mas distinta,
ao conceito de espectador no cinema. Ela adota uma perspectiva neoformalista e

cognitiva, rejeitando abordagens psicanaliticas e estruturalistas. Para Thompson, a
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experiéncia do espectador ¢ ativa, constituida por uma série de operagdes mentais que
vao desde os processos inconscientes até as agdes mais deliberadas e conscientes.

Thompson afirma que: “O neoformalismo postula que os espectadores sdo ativos
— que realizam operacgdes. Ao contrario da critica psicanalitica, presumo que assistir
filmes ¢ composto principalmente de atividades inconscientes, pré-conscientes e
conscientes” (Thompson, p. 29). Essa visdo destaca a complexidade da recepcao
cinematografica, em que o espectador ndo apenas decodifica as informacdes
apresentadas pelo filme, mas também faz inferéncias e formula hipdteses durante o
processo de visualizacdo.

Ela introduz o conceito de syuzhet, que se refere a forma como os eventos sao
apresentados no filme, e fabula, que ¢ a reconstrucdo mental do espectador sobre os
eventos da narrativa. Para Thompson, a maneira como o espectador constrdi a fabula
ndo ¢ dificil, mas pode ser manipulada pela estrutura do filme. “A medida que
assistimos a um filme, usamos esses esquemas para formar continuamente hipdteses —
hipdteses sobre as agdes de um personagem, sobre o espago fora da tela, sobre a fonte
de um som” (Thompson, p. 30). Portanto, a experiéncia cinematografica ¢ uma
atividade dindmica em que o espectador testa e ajusta suas interpretacdes a medida que
a narrativa avangca.

Torben Grodal (2006) propde uma teoria inovadora sobre o papel do espectador
no cinema, baseada em uma abordagem neurocognitiva. Ele sugere que a experiéncia
cinematografica ndo pode ser reduzida a um processo puramente representacional, como
defendem as teorias semioticas e narratoldgicas tradicionais. Para Grodal, a recepcao do
filme ¢ um fluxo dindmico que envolve percep¢do sensorial, ativagdo emocional,
cognicdo e resposta motora simulada.

Grodal critica abordagens que falham em integrar aspectos emocionais e
corporais da experiéncia cinematografica. Ele escreve: “Ao assistir a um filme, ndo
vemos principalmente representacoes de pessoas e paisagens; simplesmente vemos
pessoas e paisagens, embora saibamos que essa visdo ¢ induzida por meios artificiais”
(Grodal, p. 3). Essa perspectiva sugere que o espectador ndo ¢ apenas um intérprete dos
signos filmicos, mas um organismo que responde fisioldgica e emocionalmente a obra.

Além disso, Grodal apresenta o modelo PECMA (Perception, Emotion,

Cognition, and Motor Action), que descreve os estdgios da experiéncia filmica. A
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percepcao € o primeiro passo, quando os estimulos visuais e auditivos sdo processados
automaticamente pelo cérebro. A emocdo segue, com o espectador experimentando
respostas emocionais com base em associacdes armazenadas na memoria. A cogni¢do
ocorre quando a mente tenta organizar e atribuir significado aos eventos, e, por fim, a
acdo simulada, que envolve respostas motoras involuntdrias, como tensdo muscular
durante cenas de suspense ou riso em cenas comicas.

Janet Staiger (2000) desafia a ideia de um espectador homogéneo e previsivel,
propondo uma abordagem mais fluida e complexa. Para ela, a recepgdo cinematografica
¢ influenciada por uma série de varidveis historicas, sociais e individuais, e os
espectadores podem ser “perversos” em suas leituras do texto filmico. Staiger escreve:
“O que ndo entendiamos no inicio da década de 1980 era o qudo perverso um
espectador poderia ser” (Staiger, p. 30).

Staiger argumenta que a experiéncia do espectador ndo deve ser vista apenas
como uma resposta a estratégias formais do filme, mas como um processo mediado por
contextos socioculturais e histéricos. Ela rejeita as abordagens que pressupdem que o
espectador reaja de maneira previsivel e homogénea as convengdes narrativas e
estilisticas do cinema. Em vez disso, Staiger propde um modelo em que diferentes
filmes e contextos historicos geram modos diversos de recep¢do, como, por exemplo,
em Pulp Fiction (1994), que provoca um envolvimento analitico com sua narrativa
fragmentada, e Assassinos por Natureza (1994), que desafia a imersdo ao utilizar uma
sobrecarga sensorial.

Roger Odin (2011) oferece uma abordagem semio-pragmatica para o estudo do
espectador, focando na pluralidade das leituras e modos de recepcao. Ao contrario de
teorias que tratam o espectador como uma entidade fixa, Odin vé o espectador como um
participante ativo, cuja interpretacdo varia conforme os espacos € modos de
comunicagdo. Para Odin, o conhecimento prévio do espectador € o contexto em que ele
assiste ao filme desempenham papéis cruciais na constru¢do do significado. Ele destaca
que: “O conhecimento do espectador sobre a ‘linguagem’ audiovisual ndo parece ser
suficiente” (Odin, p. 144).

Odin propde o conceito de “espaco de comunicacao”, que se refere ao conjunto
de condi¢des contextuais e técnicas que moldam a recep¢do do filme. Para ele, a

experiéncia espectatorial ¢ sempre mediada por fatores externos, como o ambiente de
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exibicdo e os dispositivos técnicos utilizados. “A emissdo leva-me, finalmente, ao
espago da comunicagao turistica, que esperava desde o inicio” (Odin, p. 145). Assim, o
significado do filme ndo ¢ dado de antemao, mas emerge da interagdo dinamica entre o

texto filmico, o espectador e o contexto comunicativo.

CONSIDERACOES FINAIS
A andlise das diversas teorias sobre o papel do espectador no cinema revela uma

rica diversidade de abordagens que ultrapassam o paradigma da recepcao passiva.
Bordwell e Thompson enfatizam a complexidade cognitiva do espectador ao processar e
construir a narrativa do filme, enquanto Grodal propde uma visdo neurocognitiva que
destaca a imersdo emocional e sensorial na experiéncia filmica. Por outro lado, Staiger e
Odin ampliam o campo ao enfatizar a pluralidade e o contexto social e historico das
leituras espectatoriais, desafiando a ideia de um espectador homogéneo. Juntas, essas
perspectivas oferecem uma visdo mais dindmica e complexa do espectador como um
agente ativo na constru¢do do significado filmico. Esse entendimento ndo apenas
desafia teorias anteriores, como também amplia o campo de estudo da recepcao
cinematografica, reconhecendo as diversas camadas de percepcdo e interpretacao que

moldam a experiéncia do espectador e a maneira como ele se envolve com o filme.
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