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RESUMO

O objeto deste trabalho ¢ a relacdo entre telejornalismo e ficcdo cinematografica, a
partir de uma andlise da cena que ocorre entre os 20 minutos e 24 segundos e 21
minutos ¢ 13 segundos do longa-metragem La Haine (Mathieu Kassovitz, 1995). O
filme encena um dia na vida de trés jovens amigos — Vinz (Vincent Cassel), Said (Said
Taghmaoui) e Hubert (Hubert Koundé) — que vivem em uma banlieue (suburbio) de
Paris. O objetivo do texto ¢ explicar como o trecho de andlise escolhido no filme
entrelaga a ficcdo e a pratica jornalistica, em suas aproximacdes e distanciamentos.
Concluimos, a partir da metodologia da analise filmica e do paradigma dos estudos
culturais, que, se no audiovisual a “realidade” tende a ser vista como um espago de
trabalho prioritdrio do jornalismo e do documentério, ela pode ser enderegada de um
modo outro pela fic¢do, que tem uma forca de testemunho que a seu modo excede o que
podem os procedimentos documentais e telejornalisticos.

PALAVRAS-CHAVE: Jornalismo. Documentario. Ficg¢ao.

INTRODUCAO

O presente trabalho ¢ parte de uma pesquisa em andamento de Trabalho de
Conclusdo de Curso em Jornalismo. La Haine, filme langado no Brasil como O ddio
(nome que ¢ uma traducgado literal do titulo original) (Figura 1) ¢ uma obra francesa de
teor ficcional langada no do ano de 1995, dirigida por Mathieu Kassovitz. A trama
acompanha um intervalo de 24 horas na vida dos trés jovens amigos — Vinz (Vincent
Cassel), Said (Said Taghmaoui) e Hubert (Hubert Koundé¢) — que vivem em uma
banlieue (suburbio) de Paris. Ap6s uma noite de violentos protestos feitos no centro

pela juventude dos banlieue (figura 2), desencadeados pela brutalidade policial contra
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um jovem da comunidade, os trés amigos navegam por uma jornada de raiva, frustragao
e desesperanca, que pdem em climax os efeitos da injusti¢a social e da marginalizagdo

que enfrentam diariamente.

Figura 1 e 2 - Cartaz do filme La Haine e protestos de rua que o filme tematiza

Fonte: StudioCanal

Mathieu Kassovitz, diretor do filme, é também roteirista e ator em filmes como
Assassino(s) (1997) A Rebelido (2011), Rios Vermelhos (2000) e Missdo Babilonia
(2008). Ficou conhecido pela sua atuacdo em O Fabuloso Destino de Amélie Poulain
(2002) de Jean-Pierre Jeunet. Com La Haine, Kassovitz venceu o prémio de melhor
diretor no Festival de Cannes e Prix Lumiere.

O longa-metragem, por mesclar elementos documentais e ficcionais, e por dizer
da realidade vivida pela juventude das comunidades periféricas parisienses, possibilita,
ao seu modo, o acesso a determinada realidade. De que modo a realidade expressa e
acessivel por meio desse filme pode nos ajudar a pensar sobre os procedimentos
jornalisticos ¢ uma pergunta norteadora da pesquisa, € que permite avangar questdes
fundamentais da pratica e especulacdo jornalistica, a saber, seu lastro com “o real”. No
presente texto, para dar conta desse questionamento, analisaremos a cena que ocorre a
partir dos 20 minutos e 24 segundos até¢ 21 minutos e 23 segundos do longa metragem
(Figura 3), na qual ocorre um encontro das personagens do filme com um grupo de
reporteres que estdo na comunidade periférica para produzirem uma reportagem sobre

os conflitos entre os moradores e a policia os quais haviam ocorrido na ultima noite.
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Figuras 3: (a) As personagens de La Haine interagem entre si em uma praga (00:20:24)

e (b) Reporteres filmando as personagens. (00:20:28)
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Fonte: La Haine, copia digital

CONTEXTO DO FILME

Para compreender estes fendmenos sociais que ocorrem no territorio frances, e
que sdo simultaneamente documentados e ficcionalizados em La Haine, vale a pena
fazer um lastro com outros casos semelhantes de violéncia envolvendo a periferia,
jovens, imigrantes e xenofobia. O caso de Makomé M'Bowolé, jovem imigrante de 17
anos, foi um dos eventos que inspiraram a criagcdo da narrativa do filme. Segundo o
Institut national de l'audiovisuel, em matéria publicada por Laure Schortgen (2023),
Makomé, nascido no Zaire (atual Republica Democratica do Congo), foi detido em
1993 junto a dois amigos pelo roubo de cigarros. Apds ser levado a delegacia de policia
de Grandes-Carrieres, localizada no 18° arrondissement de Paris, foi alvejado a
queima-roupa por um inspetor durante um interrogatério. O policial alegou que o
disparo foi acidental, ocorrido enquanto tentava forcar uma confissdo. O caso gerou
ampla comocdo e destacou as tensdes sociais entre as forgas de seguranca e as
comunidades imigrantes das banlieues parisienses. Apenas em 1996, o inspetor
responsavel foi levado a julgamento e condenado a oito anos de prisao.

Excertos de teor documental/jornalistico dos protestos ocorridos em fungao
desse assassinato iniciam o filme (figura 2). A partir dai, aos 5 minutos e 28 segundo, o
filme inicia a ficcdo que envolve os personagens Sainz, Said e Hubert, respectivamente
um judeu, um arabe e um negro, ou seja, trés minorias raciais no contexto parisiense e
que, a um sé tempo, perfazem entre si uma identidade masculina suburbana parisiense.

A partir da perspectiva dos estudos culturais, como afirmam Woodward (2000) e

Hall (1992), a identidade cultural ¢ sempre relacional, ou seja, o diferente se constroi



&
INTER

Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
242 Congresso de Ciéncias da Comunicag¢do na Regido Sul - Chapecd/SC - 03 a 05/07/2025

em oposicdo aquilo que ¢ considerado normativo. No caso de La Haine, os
protagonistas tém identidades culturais distintas, mas todas essas identidades se
manifestam de forma similar ao serem postas a prova em confronto com a "identidade
parisiense", que representa a norma dominante. A diferenca ¢ essencial para a
constituicdo da identidade e, em La Haine, a marginalizagdo das personagens ocorre
tanto por sua origem étnica quanto pelo estigma associado aos jovens periféricos.
Embora Vinz, Said e Hubert, os trés protagonistas do filme, vivam no mesmo
suburbio, tenham o mesmo sexo, género, orientacdo sexual e se comuniquem pela
mesma lingua, possuem cada um uma identidade cultural diferente. Sendo os
personagens, respectivamente, um judeu, um darabe e um francés, suas identidades
raciais, ao passo em que sdo “outras” em relacdo a norma local, sdo outras em relagao
umas as outras. E, a0 mesmo tempo, as diferengas étnico-raciais dentre o proprio trio
parecem muito menos significativas em relacdo umas as outras do que em relagdo a
norma. Desse modo, apesar de suas diferencas, partilham uma “identidade” em comum,
que performa até certa medida um mesmo entre si a partir da perspectiva parisiense:

jovens suburbanos minorias raciais.

ANALISE

Na cena que nos propomos analisar, os trés principais personagens do filme sdao
abordadas por um grupo de reportagens de uma emissora de televisdo francesa. Os
personagens estdo numa praga durante a tarde interagindo entre si (Figura 2a), quando
um carro passa ao fundo, da ré e volta proximo a onde os jovens estavam. Um
cinegrafista, de dentro do carro (Figura 2b), comega a filma-los. Ao notarem a presenca
do carro e do cinegrafista, os protagonistas os interpelam, e esses outros se identificam
como reporteres. Os reporteres perguntam aos jovens se eles participaram do tumulto da
noite anterior. Irritados, Said, Hubert € Vinz comegam a retrucar a equipe de reportagem
até que Sainz atira uma pedra em direcao ao carro, dispersando a equipe.

A cena expressa um desentendimento que, em parte, se ampara na distancia
social e de perspectivas entre os trés protagonistas periféricos que vivem determinada
situagdo, € o grupo de jornalistas que, partindo de outro compromisso e outra
perspectiva, buscam investigar essa determinada realidade social. O desentendimento

expressa o incomodo dos trés jovens de serem perspectivados pela midia corporativa
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como ‘“amostra” da juventude revoltada e violenta da periferia, como objetos de
observagdo, bem como serem convocados a serem possiveis fontes depoentes na noticia
a ser produzida a partir de uma 6tica da qual ndo compartilham. Da perspectiva expressa
pelos jovens, a posi¢ao dos jornalistas ndo visa expressar na reportagem o ponto de vista
das pessoas que sao nela representadas.

Para uma melhor compreensao dessa posi¢ao jornalistica denunciada pelo filme,
podemos evocar as diferencas entre o cinema verdade e o cinema direto, que sdo duas
escolas de cinema surgidas nos anos 1960 e que apresentam concepgdes distintas sobre
a relacdo entre camera, realidade e intervengdo do cineasta. Ambas usam cameras de
mao e gravadores de som simples. O cinema direto buscou captar a verdade sem
interferéncias, o cinema verdade, por sua vez, aceitou a presenga do proprio filme e a
perspectiva que a ele ¢ inerente dentro da realidade que buscou explorar
documentalmente. Durante o processo de produ¢do jornalistica, se busca interpretar as
informacodes obtidas por fontes e pesquisas, para poder trazer dentro da reportagem, uma
perspectiva geral e verdadeira sobre a histéria contada pela matéria. A ideia de
objetividade inerente ao trabalho telejornalistico muitas vezes o aproxima do
procedimento do cinema direto, ou seja, esconde que o jornalismo possui uma
perspectiva, e busca apresentar a noticia como representativa de uma verdade objetiva,
sem mediagdes. Esse problema de uma falsa objetividade, podemos ler a partir da cena
comentada, ¢ perspectivado pelos protagonistas como um escamoteamento feito pela
midia corporativa sobre os proprios pressupostos dela, irradiadora de uma "verdade" da

qual esses sujeitos ndo compartilham.

CONCLUSOES

Ao analisarmos a cena entre a equipe de reportagem e os protagonistas do filme
na praca e correlacionarmos com os processos de uma produgdo jornalistica,
concluimos que o longa metragem La Haine, a partir da construcao de trés personagens
que, conquanto ficcionais, buscam ser representativos de certo grupo social, consegue
acessar outras virtualidades do real em relagdo ao que pode uma matéria jornalistica.
Esse poder da ficcdo, que ¢ outro em relagdo ao método convencional de produgdo

jornalistica, permite, dentre outras nuances, perspectivar as diferengas que existem entre
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o jornalista e a fonte no caso estudado, que ¢ o da cobertura dos referidos protestos
vividos pela juventude dos banlieu parisienses.

Na produgao jornalistica, o “efeito presenga” descrito por Coutinho (2011) ¢ um
fator que estd entrelacado com a resposta visual das pessoas entrevistadas em uma
reportagem, influenciadas pela interagdo com o ambiente, com o reporter € com a
camera. J4 a fic¢ao, como nos demonstra a cena analisada em La Haine, pode produzir
uma cena que, de forma realistica, ponha o proprio jornalista no campo filmico e dé a
ver justamente as limitagdes e a artificialidade (que nos lembra ficcio, o proprio radical
da palavra ficcdo) do compromisso com a imparcialidade que o telejornalismo busca
realizar.

Ademais, podemos concluir a partir da cena analisada que o foco do filme em
personagens cujas identidades diferem da norma busca propriamente evidenciar a
diferenga de sua perspectiva em relagdao a do telejornalismo, a qualse busca a versao
imparcial dos fatos, “neutra”, “normal”, mas que, precisamente por representar a
“norma”, difere do tom critico perante os acontecimentos retratados que conduz o filme.
Ao tematizar a juventude dos banlieues e os protestos por ela vividos, La Haine
exemplifica o que Hall (1992) denomina como a possibilidade de novas articulagdes
identitarias em um mundo globalizado e de alta modernidade. A midia tradicional, que
acaba optando por representagdes mais estaveis, contrasta desse cinema que, por meio
da ficcdo, permite construir narrativas mais densas, contraditoérias e descentradas,

alinhadas a nog¢ao halliana de “sujeito pés-moderno”.
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